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San Borja, 23 de Enero del 2025
RESOLUCION VICEMINISTERIAL N° 000029-2025-VMPCIC/MC

VISTOS; el Informe N° 00004 1-2025-DGPC-VMPCIC/MC de la Direccion General de
Patrimonio Cultural; la Hoja de Elevacion N° 000037-2025-OGAJ-SG/MC de la Oficina
General de Asesoria Juridica; y,

CONSIDERANDO:

Que, el inciso 1 del articulo 2 de la Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia
y la Cultura — UNESCO, establece que “se entiende por Patrimonio Cultural Inmaterial los
usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas —junto con los instrumentos,
objetos, artefactos y espacios culturales que les son inherentes— que las comunidades, los
grupos y en algunos casos los individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio
cultural. Este patrimonio cultural inmaterial que se trasmite de generacion en generacion es
recreado constantemente por las comunidades y grupos en funcién de su entorno, su
interaccion con la naturaleza y su historia, infundiéndoles un sentimiento de identidad y
continuidad, y contribuyendo asi a promover el respeto de la diversidad cultural y la
creatividad humana”,

Que, el articulo 1 de la Ley N° 28296, Ley General del Patrimonio Cultural de la
Nacion, sefiala que son bienes inmateriales integrantes del Patrimonio Cultural de la Nacién
los usos, representaciones, expresiones, conocimientos, técnicas y saberes tradicionales,
asi como los instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales inherentes a ellos.
Comprenden ademas a las lenguas, expresiones orales, musica, danzas, fiestas,
celebraciones y rituales; asimismo, formas de organizacion social, manifestaciones
artisticas, practicas medicinales, culinarias, tecnoldgicas o productivas, entre otras. Agrega
la norma que este patrimonio es recreado y salvaguardado por las comunidades, grupos e
individuos quienes lo transmiten de generacion en generacion y lo reconocen como parte de
su identidad cultural y social;

Que, el literal b) del articulo 7 de la Ley N° 29565, Ley de creacion del Ministerio de
Cultura, establece que es funcion exclusiva de este ministerio realizar acciones de
declaracién, proteccién, conservacion, puesta en valor, promocion y difusion del Patrimonio
Cultural de la Nacion;
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Que, el articulo 55 del Reglamento de Organizacién y Funciones del Ministerio de

Cultura, aprobado mediante Decreto Supremo N° 005-2013-MC, establece que la Direccion
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de Formacion Artistica Publica de Puno y el Instituto Americano de Arte de Puno; que
contiene la solicitud de declaratoria como Patrimonio Cultural de la Nacion del legado
musical del Maestro José Theodoro Valcarcel Caballero en el rubro de Obra de Gran
Maestro, en virtud de la difusion de tal como expresion cultural de la region del altiplano;

Que, José Theodoro Valcarcel Caballero es uno de los compositores fundamentales
de la musica académica peruana del siglo XX, cuya obra se caracterizé por tender puentes
entre esta produccion musical y la musica popular tradicional de los pueblos originarios, en
particular del entorno del sur andino del que fue parte su regiéon de origen. Su produccion
musical, en sus inicios derivada, estilistica y formalmente del romanticismo, se adscribe en
contenidos a la corriente musical indigenista, pero superd los presupuestos de esta
corriente, precediendo en algunos logros formales a la aparicién del modernismo musical de
la primera mitad del siglo XX;

Que, Theodoro Valcarcel nacié en Puno, el 23 de octubre de 1896, en el seno de
una familia pudiente, orientada en su mayor parte a la cultura y al arte; siendo un pianista y
compositor precoz, estudid a temprana edad con Luis Duncker Lavalle, quien recomendé
que se formara en Europa. Recibio asi desde 1913, hasta alrededor de 1917, una formacion
musical académica en ltalia y Espaina, con maestros destacados como los italianos Vincenzo
Appiani y Ferruccio Busoni y el musicologo espafiol Felipe Pedrell, promotor de la
revaloracion e integracion del patrimonio musical popular en la musica académica; Valcarcel
se encontrd de este modo con una formacion adecuada para adaptar temas del acervo de
musica autdctona, en particular de la gran produccion musical andina;

Que, la busqueda de un lenguaje musical propio le anima a seguir, de regreso al
pais, un periplo por el sur andino, entre su Puno natal, Cusco y Arequipa, asi como a la
sierra central, de donde pasaria a Chanchamayo, y por las principales ciudades bolivianas,
inspirandose en la creacion musical de los sitios que recorria, y que serian en adelante su
principal fuente de inspiracion. Y con ello, conocié a otros compositores que perseguian
objetivos similares, en particular como Daniel Alomia Robles, quien le habia precedido en
los intentos de crear un lenguaje musical propio;

Que, la producciéon musical de Theodoro Valcarcel, que nunca se detuvo a lo largo
de los mas de veinte afios que siguieron a su experiencia europea, evolucioné desde los
géneros de piezas cortas para piano, a obras de mayor envergadura para gran orquesta;

Que, Theodoro Valcarcel también tuvo una importante presencia en las delegaciones
culturales en las que el Peru participaba en eventos internacionales, y en las primeras
instituciones publicas orientadas a la gestion cultural, gestadas en las décadas de 1920 y
1930. Valcarcel representd al Peru en el Festival Iberoamericano de Sevilla de 1929,
ganando reconocimiento por sus cualidades musicales y su conocimiento de la musica
popular andina. Se le concede asi el titulo de Maestro Ad Honorem del Conservatorio
Marshall en Barcelona, Espafa. Al retornar al Peru en 1930, se le concede a su vez la Orden
del Sol del Peru, otorgado por el presidente Augusto B. Leguia;

Que, en 1935 fue nombrado director del departamento de Folklore Nacional de la
Academia Alcedo, para luego asumir en 1939 la Jefatura del Instituto de Arte Peruano que
se habia creado entonces para el Museo Nacional, por tanto, parte del Gabinete de Musica,
adscrito a la Seccion de Bellas Artes del Ministerio de Educacion Publica. Este era un
reconocimiento a su importante labor de recopilador de musica tradicional, en su caso, como
fuente de inspiracion de su inacabable produccién musical. En 1938, se le concede la
Medalla de oro de la Municipalidad de Lima, entonces bajo la gestion de Eduardo Dibds
Dammert. En 1939 vuelve a recorrer el sur peruano, en particular el valle del Urubamba y
Machu Picchu. En un momento cumbre de su creatividad, al iniciar la década de 1940, le
sobreviene la muerte a los 46 afos, interrumpiendo multitud de proyectos, como parte de

Esta es una copia auténtica imprimible de un documento electrénico archivado por el Ministerio de Cultura, aplicando lo dispuesto por el
Art. 25 de D.S. 070-2013-PCM y la Tercera Disposicién Complementaria Final del D.S. 026-2016-PCM. Su autenticidad e integridad pueden
ser contrastadas a través de la siguiente direccion web:
https://tramitedocumentario.cultura.gob.pe:8181/validadorDocumental/inicio/detalle.jsf e ingresando la siguiente clave: NSS1B9U



.o\ \CA DE;
q&q\,e: g,

@72

una obra que no habia sido aun catalogada y que quedo dispersa en diversas fuentes.
Diversos especialistas se dedicaron desde entonces a ordenar el conjunto de su obra,
mucha de la cual habia quedado inédita y dispersa;

Que, la obra de Theodoro Valcarcel se puede clasificar en tres periodos. El primero
es de corte mas europeo y académico, que dura hasta 1917, consta mayormente de obras
para piano, en particular colecciones de Preludios, con influencias del romanticismo
europeo. Piezas de corte descriptivo como La marcha funebre de un Pierrot, o Géndola de
media noche y canciones asociadas a la forma alemana del lied. Algunos titulos, siguiendo
la moda de la época, incluso estaban titulados en francés, como C’est les violencelles dans
la brume o Berceuse, o en italiano, como L’'Ansieta, Estas piezas son dadas a conocer en
sus conciertos en Lima y otras ciudades del pais como Arequipa, Cusco y Puno, incluso en
La Paz, Bolivia, algunas publicadas en la revista limena Stylo de 1920. Pero este periplo
motiva su interés hacia la musica andina de origen indigena, inspiracion que ya estaba
empezando a ganar espacio en el mundo artistico peruano, como parte del movimiento
cultural conocido como indigenismo;

Que, la segunda etapa, que sucedid a su experiencia europea, dura hasta inicios de
la década de 1930. Estda compuesta por obras inspiradas en la tradicion popular,
mayoritariamente andina, en su busqueda por crear un lenguaje musical propio. Con estas
obras hace ademas giras de promocion a lo largo del continente americano, desde México
hasta Chile, y su participacion en el Festival Iberoamericano de Sevilla. De este tiempo son
Ckori Kancha, La Ronda de las Colinas (1932), Fiestas Andinas y Estampas de la Cordillera,
todas ellas escritas originalmente para piano. Algunas se han hecho mas conocidas por la
posterior orquestacién hecha por Rodolfo Holzmann. También compuso para piano y violin
la Partita (Concierto indio), cuyo ultimo movimiento, Danzante, requiere que el violin sea
tocado en forma similar al charango. También adapta melodias de otros compositores, como
el Himno al Sol recopilado por Daniel Alomia Robles hecho en duo de piano y violoncelo y
la adaptacion de un tema del cusquefio Gonzales Gamarra, a quien apreciaba
especialmente, en su composicion Ritual y danza;

Que, un tercer periodo, considerado mas experimental, inspirado en las corrientes
de la musica europea de entreguerras, profundiza en el uso de los tonos y modos propios
de la musica andina e incluso selvatica, incluyendo el uso de instrumentos musicales
nativos, como la tinya, el wankar, el togoro y el pututo, en el ballet Suray Surita, en aras de
consolidar un lenguaje musical propiamente peruano Obras significativas de este periodo
son los 31 Cantos del Alma Vernacula, conjunto de composiciones vocales con titulos como
Paloma mia, Humorada, Llanto mio, Semilla de amos o De las cordilleras vengo, escritas en
idiomas nativos: quechua, aymara, yunga (muchik), ashaninka y uitoto, este ultimo
reconocido a partir de la denuncia sobre la accidén de los caucheros que habia diezmado a
esta poblacion. También forman parte de este periodo el poema sinfénico Kachampa, una
de sus obras mas conocidas, y composiciones para orquesta como las piezas Cuatro
Danzas, Reflejo en la cumbre, Suite incaica y el ballet En las ruinas del Templo del Sol,
estrenado en 1940, que ya tiene un desarrollo sinfénico, a decir de su valedor Rodolfo
Holzmann;

Que, es necesario mencionar que en este periodo la Orquesta Sinfénica Nacional,
fundada en 1938, era dirigida por el vienés Theo Buchwald, de quien fue su primer director.
En marzo de 1942 Buchwald habia sido invitado por la Municipalidad de Vifia del Mar a dirigir
a Sinfénica de Chile durante la temporada de verano; esto le permitid presentar la obra
K’achampa de Theodoro Valcarcel, sin saber que su autor fallecia por esos mismos dias.
Buchwald fue a partir de entonces uno de los principales difusores de la obra orquestal, o
adaptada para orquesta, de Valcarcel. Rodolfo Holzmann Zanger fue uno de los principales
orquestadores de su obra, ademas del primero que elabord, en 1943, un catalogo y analisis
de su obra desde una perspectiva musical. Su interés particular se centré en el mencionado
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poema sinfénico Kachampa, al que dedico un analisis a todo nivel — melddico, arménico,
ritmico y estructural — publicado por el Instituto Interamericano de Musicologia en 1943,
precediendo a la publicacion de su partitura el afio siguiente. Holzmann saludaba la obra de
Valcarcel como iniciadora de “una nueva linea o corriente musical” poniendo a esta obra
como un ejemplo de ello;

Que, el resto de su obra empezé a ser reivindicado a lo largo de las décadas
siguientes, a lo largo de catalogos y colecciones que buscan en la medida de lo posible
abarcar toda su obra. Entre los que se embarcaron en esta labor de difusion estuvieron
nombres tan importantes en la musica peruana como los de Andrés Sas, Carlos Raygada,
Francisco Pulgar Vidal, Enrique Pinilla Sanchez-Concha, Clara Cristina Petrozzi Helasvuo,
el musicélogo chileno Alejandro Gumucio y el compositor y director de orquesta Luis
Fernando Valcarcel Pollard, Desde la década de 1960 se empezé a rescatar su obra en el
medio discografico; uno de los primeros en hacerlo fue la Casa de la Cultura del Peru,
precedente del actual Ministerio de Cultura, iniciando con la primera ediciéon en LP de una
seleccion de los 31 Cantos del Alma Vernacula, producido por Fernando Silva Santisteban
e interpretado por su esposa, la soprano Teresa Guedes;

Que, el aporte principal de Theodoro Valcarcel consiste en su creativa adaptacion
del universo musical autéctono, en particular del sur andino de donde provenia, y
posteriormente amazonico, en la creacién musical académica integrando tonalidades,
ritmos, modos e incluso organologia nativa en sus composiciones. Esto le valio la etiqueta,
por parte de los ambientes académicos, en particular de Lima, de compositor indigenista,
sin considerar que Theodoro Valcarcel hizo mucho mas que integrar la estética musical de
los pueblos originarios, en la creacion académica. Este rescate, como el ocurrido en la
produccién musical de otros paises desde el siglo XIX, como Rusia y Espafia, y en el siglo
XX en paises como México, Brasil y Argentina, implicé la ampliacion del lenguaje musical
académico, produciendo importantes innovaciones en el vocabulario armonico y ritmico, que
resulté en la busqueda de una mayor libertad formal en la composicion, subvirtiendo algunas
férmulas de la tradicién musical europea, si bien no se alejo de la tonalidad ni de la formacion
orquestal clasica, logros que bastan para calificarlo como uno de los iniciadores del
modernismo musical peruano;

Que, conjuntamente con las referencias citadas en el Informe N° 000036-2024-DPI-
DGPC-VMPCIC-PRM/MC de la Direcciéon de Patrimonio Inmaterial, se detallan las
caracteristicas, laimportancia, el valor, alcance y significado de /a Obra Musical de Theodoro
Valcarcel Caballero; motivo por el cual dicho informe constituye parte integrante de la
presente resolucién conforme a lo dispuesto en el articulo 6 del Texto Unico Ordenado de la
Ley N° 27444, Ley del Procedimiento Administrativo General, aprobado mediante Decreto
Supremo N° 004-2019-JUS;

Que, mediante la Resolucion Ministerial N° 338-2015-MC, se aprueba la Directiva
N° 003-2015-MC, “Directiva para la declaratoria de las manifestaciones de patrimonio
cultural inmaterial y de la obra de grandes maestros, sabios y creadores como Patrimonio
Cultural de la Nacién y declaratoria de interés cultural”, en la que se establecen los
lineamientos y normas para la tramitacion del expediente de declaratoria de Patrimonio
Cultural de la Nacidon de las manifestaciones del patrimonio cultural inmaterial y su
publicacion en el diario oficial “El Peruano”;

Con los vistos de la Direccién de Patrimonio Inmaterial, de la Direccién General de
Patrimonio Cultural y de la Oficina General de Asesoria Juridica;

De conformidad con lo establecido en la Ley N° 28296, Ley General del Patrimonio
Cultural de la Nacion y la Directiva N° 003-2015-MC, Declaratoria de las manifestaciones de
patrimonio cultural inmaterial y de la obra de grandes maestros, sabios y creadores como
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patrimonio cultural de la Nacién y declaratoria de interés cultural, aprobada por Resolucion
Ministerial N° 338-2015-MC;

SE RESUELVE:

Articulo 1.- Declarar Patrimonio Cultural de la Nacién en el ambito de Obra de
grandes maestros, sabios y creadores, a la Obra Musical de José Theodoro Valcarcel
Caballero, por su creativa adaptacion del universo musical autéctono, en particular del sur
andino, y también del amazdnico, a la creacion musical académica, integrando tonalidades,
ritmos, modos e incluso organologia nativa en sus composiciones, impulsando la ampliacion
del lenguaje musical académico, introduciendo importantes innovaciones en el vocabulario
armonico y ritmico, e impulsando la busqueda de una mayor libertad formal en la
composicion, trascendiendo la impronta del indigenismo y preludiando de este modo la
aparicion del modernismo musical, lo que hace del conjunto de su obra musical una de mas
importantes e influyentes del siglo XX.

Articulo 2.- Disponer la publicacion de la presente resolucion en el diario oficial “El
Peruano”. La presente resolucion y el Informe N° 000036-2024-DPI-DGPC-VMPCIC-
PRM/MC se publican en la sede digital del Ministerio de Cultura (www.gob.pe/cultura), el
mismo dia de la publicacion de la resolucion en el diario oficial “El Peruano”.

Articulo 3.- Comunicar la resolucion y el Informe N° 000036-2024-DPI-DGPC-
VMPCIC-PRM/MC a la Direccion Desconcentrada de Cultura de Puno, y notificarlas al sefior
Luis Fernando Valcarcel Pollard, al Gobierno Regional de Puno, a la Universidad Nacional
del Altiplano de Puno, a la Escuela Superior de Formacién Artistica Publica de Puno, al
Instituto Americano de Arte de Puno, al Consejo Directivo Descentralizado Puno del Colegio
Profesional de Antropdlogos del Peru, al sefor Franklin Percy Murguia Huillca y al sefior
José Domingo Calisaya Mamani, para los fines consiguientes.

Registrese, comuniquese y publiquese.

Documento firmado digitalmente

JAMER NELSON CHAVEZ ANTICONA
VICEMINISTRO DE PATRIMONIO CULTURAL E INDUSTRIAS CULTURALES
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