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VISTOS, el Informe N° D000434-2019-DGPC/MC de la Direccién General de
Patrimonio Cultural y el Informe N° D000213-2019-DPI/MC de la Direccion de
Patrimonio Inmaterial; y,

CONSIDERANDO:

Que, el articulo 21 de la Constitucion Politica del Perd sefala que los
yacimientos y restos arqueologicos, construcciones, monumentos, lugares,
documentos bibliograficos y de archivo, objetos artisticos y testimonios de valor
histérico, expresamente declarados bienes culturales, y provisionalmente los que se
presumen como tales, son Patrimonio Cultural de la Nacién, independientemente de
su condicion de propiedad privada o publica; los mismos que se encuentran protegidos
por el Estado;

Que, el inciso 1 del articulo 2 de la Convencion para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacion, la Ciencia y la Cultura — UNESCO, establece que “se entiende por
Patrimonio Cultural Inmaterial los usos, representaciones, expresiones, conocimientos
y técnicas —junto con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que

son inherentes— que las comunidades, los grupos y en algunos casos los
ipdividuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural. Este patrimonio
cultural inmaterial que se trasmite de generacion en generacién es recreado
\, constantemente por las comunidades y grupos en funcién de su entorno, su
| interaccién con la naturaleza y su historia, infundiéndoles un sentimiento de identidad y
" continuidad, y contribuyendo asi a promover el respeto de la diversidad cultural y la
creatividad humana”,

Que, el numeral 2 del articulo 1 de la Ley N° 28296, Ley General del Patrimonio
<%, Cultural de la Nacion, sefala que integran el Patrimonio Inmaterial de la Nacién las
L1\l creaciones de una comunidad cultural fundadas en las tradiciones, expresadas por
5 individuos de manera unitaria o grupal, y que reconocidamente responden a las
expectativas de la comunidad, como expresion de la identidad cultural y social,
ademas de los valores transmitidos oralmente, tales como los idiomas, lenguas y
dialectos autdctonos, el saber y conocimiento tradicional, ya sean artisticos,
. gastronémicos, medicinales, tecnolégicos, folcléricos o religiosos, los conocimientos
; colectivos de los pueblos y otras expresiones o manifestaciones culturales que en
j ; conjunto conforman nuestra diversidad cultural;

Que, el literal b) del articulo 7 de la Ley N° 29565, Ley de creacion del
Ministerio de Cultura, modificado por el Decreto Legislativo N° 1255, establece que es
funcidn exclusiva del Ministerio de Cultura realizar acciones de declaracion,




generacion de catastro, delimitacién, actualizaciéon catastral, investigacion, proteccion,
conservacion, puesta en valor, promocién y difusién del Patrimonio Cultural de la
Nacién;

Que, el articulo 55 del Reglamento de Organizacion y Funciones del Ministerio
de Cultura, aprobado mediante Decreto Supremo N° 005-2013-MC, establece que la
Direccion de Patrimonio Inmaterial es la unidad organica encargada de gestionar,
identificar, documentar, registrar, inventariar, investigar, preservar, salvaguardar,
promover, valorizar, transmitir y revalorizar el patrimonio cultural inmaterial del pais, en
sus distintos aspectos, promoviendo la participacion activa de la comunidad, los
grupos o individuos que crean, mantienen y transmiten dicho patrimonio y de
asociarlos activamente en la gestién del mismo. Depende jerarquicamente de la
Direccién General de Patrimonio Cultural;

Que, a través del escrito presentado el 2 de agosto de 2018, la Asociacion
Cultural de Musica y Danza del Altiplano presenté ante la Direccion Desconcentrada
de Cultura de Puno el expediente técnico para la declaratoria como Patrimonio Cultural
de la Nacion de la danza “Unucajas” de la provincia de Azangaro, departamento de
p

Que, a través del Memorando N° 900451-2018-DDC PUN/MC de fecha 26 de
iciembre de 2018, la Direccion Desconcentrada de Cultura de Puno remitio a la
Direccion de Patrimonio Inmaterial el expediente técnico para declarar la danza
“Unucajas” de la provincia de Azangaro, departamento de Puno como Patrimonio
Cultural de la Nacién;

Que, con Informe N° D000434-2019-DGPC/MC de fecha 4 de noviembre de
2019, la Direccion General de Patrimonio Cultural hizo suyo el Informe N° D000213-
2019-DPI/MC emitido por la Direccion de Patrimonio Inmaterial, a través del cual se
recomendod declarar como Patrimonio Cultural de la Nacion a la danza Unucajas de la
provincia de Azangaro, departamento de Puno;

Que, Azangaro es una de las trece provincias que conforman el departamento
de Puno. Fue creada en el afio 1857 a través de la Ley Transitoria de Municipalidades
y comprende a la fecha los siguientes 15 distritos: Azangaro, Asillo, San Antén, Potoni,
Santiago de Pupuja, Mufiani, Chupa, Arapa, Saman, Caminaca, Achaya, Tirapata,
José Domingo Choquehuanca, San Juan de Salinas y San José. Segun la informacién
recogida por el Instituto Nacional de Estadistica e Informatica —INEIl en los Censos
Nacionales 2017, la provincia cuenta con 110 392 habitantes de los cuales 30,4% vive
en el ambito urbano y 69,6% en el rural. Asimismo, segun el Directorio de
Comunidades Nativas y Campesinas 2017 elaborado y publicado por el INEIl, la
provincia de Azangaro es la que alberga la mayor cantidad de comunidades
campesinas en el departamento de Puno;
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Que, histéricamente, una de las primeras referencias a Azangaro se encuentra
en la Cronica del Perd de Pedro Cieza de Ledn donde junto con Asillo, es sefialado
como uno de los grandes pueblos ubicados a lo largo del camino inca de Omasuyo.
Siguiendo la misma fuente, Azangaro formo parte del grupo de sefiorios aymara que
controlaron el territorio altiplénico del Collao y que entraron en conflicto con los Incas,
hasta que fueron conquistados por éstos. En su Historia del Nuevo Mundo, el
sacerdote jesuita Bernabé Cobo remarcé lo ya expuesto por Pedro Cieza de Ledn,
identificando Azangaro como una de las provincias que componian la region del
Collao;

Que, tras establecerse el Virreinato, Azangaro atravesd por una serie de
sucesivos reacomodos. Primero, se convirtié en uno de los once repartimientos de la
provincia o corregimiento de Asillo y Azangaro, también llamado Collasuyo, bajo la
jurisdiccién del Obispado de la ciudad del Cusco del Virreinato del Pertd. Sin embargo,
fue incluido en la Audiencia de la Plata de la Nueva Toledo, provincia de los Charcas,
creada en el afio 1559. Luego, el referido corregimiento de Asillo y Azangaro quedo
sujeto al Virreinato del Rio de la Plata tras su creacion en el afio 1776;

Que, tras la rebelién de Tapac Amaru Il y Pedro Vilca Apaza, la subdelegacion
de Azéngaro fue incorporada a Ia !ntendencia de Punoen el afio 1784 y a la Audiencia

Que, es en este cambiante escenario, marcado por una tradicién histérica de
lucha y resistencia por parte del pueblo azangarino ante formas de dominacién
externa, donde se situan los relatos de tradicion oral alrededor de la danza unucajas
de Azéangaro; por ejemplo, el que sefala como su lugar de origen a la parcialidad
anansaya esqhanchuri, localizada al norte del distrito de Azangaro;

Que, en concreto, la danza unucajas de Azangaro es una danza de carnaval
cuyo nucleo de representacion esta en los distritos de Azangaro, Asillo y San José,
que concentran los conjuntos de mayor antigiedad. Sin embargo, también se han
identificado conjuntos de unucajas en distritos aledafos tales como, José Domingo
Choquehuanca, San Juan de Salinas, San Anton y Tirapata. Respecto a los contextos
festivos de representacion de la danza, éstos son la Fiesta de San Sebastian del 20 de
enero, o carnaval chico, y la semana de carnavales que tiene lugar de forma posterior
entre los meses de febrero y marzo. Ademas de éstos, |la danza unucajas también es
. ‘representada en una variedad de concursos de danzas tradicionales de alcance
“distrital, provincial y regional; por tanto, puede afirmarse que la danza unucajas de
) /Azangaro es emblematica no sélo del distrito sino también de la provincia de Azangaro
"~ en su conjunto;




Que, no obstante, llama la atencidn la presencia de elementos compartidos en
cuanto a vestuario e implementos, secciones coreogréficas o rituales, y personajes
entre la danza unucajas y otras danzas de carnavales como las wifalas a nivel
provincial. Al respecto, resulta importante considerar el trabajo de dos investigadores
de la cultura tradicional punefia; por un lado, el escritor azangarino Lizandro Luna
quien en el transcurso de la primera mitad del siglo XX, diferenciéo dos clases de
wifalas. Primero, la wifala de chaco, wifala campesina o puna wifala, cuya ejecucion
implicaba el uso de un pinquillo de cinco orificios como instrumento melédico, y de un
tambor llamado unu-caja como instrumento ritmico. Y segundo, la wifala de kaqcha o
la llagta wifala, idéntica en coreografia pero diferente en vestimenta y musica;

Que, por otro lado, el trabajo de Virgilio Palacios quien a proposito de las
danzas de wifalas en la provincia de Azangaro y de la danza unucajas de Azangaro,
senald que esta ultima tiene también las caracteristicas de las wifalas y que la
denominacion como wunucajas responde a la intencion de destacar el uso de este
membrandfono. Del mismo modo, este autor hizo una transcripcion sistematica de las
melodias de danzas de wifalas y unucajas en la provincia de Azangaro, encontrandose
algtmas semejanzas. En ese sentido, es posible sefalar que la danza unucajas de
garo, como se conoce hoy en dia, es una variante especifica de la danza wifala,

Que, la ejecucion de la musica que acompafa esta danza se realiza con dos
instrumentos: pinquillo y unucaja. El pinquillo o pinkillo como instrumento meléddico, es
un aeréfono hecho con un trozo de cafna hueca y madura de 45 a 48 centimetros de
largo con 5 orificios frontales, asi como una boquilla tallada y un tapén o tapadero que
recubre el agujero superior del instrumento para dar forma al canal de insuflacion. Asi,
al soplar, el intérprete es capaz de ejecutar una escala pentatonica no temperada.
Tradicionalmente, los pinquilfos eran fabricados en las mismas comunidades donde se
practicaba la danza, siguiendo un proceso que implicaba pedir permiso a la tierra para
cortar las cafas a emplear. No obstante, hoy en dia también se observan conjuntos
' que adquieren los instrumentos ya hechos en Juliaca por el bajo precio y facilidad que
esto representa. Debido a estos cambios, también es posible encontrar el uso de
pinquiffos de 6 orificios;

Que, el unucaja, también conocido localmente como tinti, caja o tambora, es el
instrumento de percusion que distingue y da nombre a la danza en cuestion. El
nombre unucaja viene del vocablo quechua unu que significa agua, traduciéndose
como caja de agua, lo que responde a la costumbre de humedecer el parche superior
con agua para conferile una sonoridad distintiva. Se trata de un pequefio
membranofono hecho con cuero de ovino y cuyo cuerpo estd hecho con madera de
arbol, triplay o latén. Los parches de cuero se sujetan al cuerpo del instrumento con
pasadores del mismo material, y que sirven para templar el unucaja. Asimismo, el
parche inferior es atravesado por una pequefia cuerda o bordén que lleva incrustada
pequenos palitos, los que le otorgan una resonancia distintiva cada vez que se tafie el
instrumento;
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Que, cabe senalar que, en el Mapa de Instrumentos Musicales de Uso Popular
en el Pert se identificé el uso de este instrumento en Azangaro y Melgar con los
nombres de unu tinya o unu caja. En la misma fuente se indica que su cuerpo esta
hecho de barro cocido de 13 centimetros de didmetro y 13 centimetros de altura,
aunque este material parece no seguir siendo usado hoy en dia. Asimismo, la misma
fuente también identifico el uso de un instrumento similar en Huancané y Sandia
denominado uno tambora, uno tambor o tambora, distinguible del anterior por tener un
diametro menor a su profundidad, pero mostrando la misma costumbre de humedecer
un parche antes de percutirlo;

Que, los musicos que interpretan los pinquillos y unucajas estan integrados a la
comparsa de danzantes, por lo que llevan el mismo vestuario y pueden variar en
numero segun el contexto y la modalidad de representacién. Asi, éstos pueden pasar
de una docena de ejecutantes en contextos tradicionales vinculados a carnavales y la
celebracion de las cosechas, hasta cerca de un centenar de musicos cuando la danza
se representa en el marco de concursos de danzas. Cabe sefalar que, solamente los
varones pueden ejecutar los instrumentos musicales aqui descritos;

Que, el vestuario de los integrantes masculinos de la comparsa consiste en un
aptalén de bayeta blanca, remangado hasta la altura de las pantorrillas, y sujetado
r una faja o chumpi hecha con lana de ovino y que incluye motivos de aves,
animales domésticos y plantas silvestres. Sobre el torso se porta una camisa y encima
se lleva un saco negro confeccionado con lana de ovino. Sobre éste se ata,
atravesada sobre la espalda y el cuerpo, una manta o fliclla y dos hondas o warakas
adornadas con borlas de lana blanca. Ademas de estos elementos, los varones portan
banderas blancas y un sombrero blanco de lana, adornado con una cinta blanca o
negra dependiendo del estado civil de quien lo lleva;

Que, el vestuario de las mujeres comprende un conjunto de polleras de
diferentes colores. La primera pollera se denomina phalina o phistuna, va cefida al
cuerpo y es negra. Sobre ésta va una pollera verde que alcanza hasta las rodillas y
encima de esta una tercera pollera roja, si bien los colores pueden variar. Sobre el
torso llevan una blusa de lana de color entero que hace juego con las polleras, y que
puede estar bordada. Al igual que los varones, las mujeres también llevan cruzada
. sobre el pecho una fliclla 0 manta, asi como dos warakas u hondas con adornos de
" borlas de lana blanca. Pero a diferencia de los varones, las mujeres no llevan
'sombrero sino una montera ovalada de bayeta, a cuyos bordes van cosidos unos
- fragmentos de tela que caen en los laterales del rostro, y que cumplen una funcién
estética y de proteccion ante el sol;

Que, ademas de los danzantes y musicos, las comparsas de unucajas incluyen
la presencia del personaje conocido como pugflay machu, el cual anuncia el inicio de
los festejos de carnavales haciendo su aparicion en los campos de cultivo de las



comunidades de Azangaro. Quien personificara al pugllay machu es escogido antes de
la Fiesta de San Sebastian, debiendo pasar por un ritual en casa del correspondiente
alferado para convertirse en el personaje. En este ritual las autoridades, compadres y
amigos pasan la noche hasta el amanecer en compania del pugllay machu, momento
en que se impide que salga de su dormitorio a fin de propiciar su contacto con la
Pachamama. En términos de vestuario, éste viste enteramente de blanco, con una faja
0 chumpi en la cintura, abundante serpentina y hierbas como ornamentos, un
sombrero grande de paja, una bolsa donde guarda hoja de coca y un poncho rojo.
Ademas, lleva una bandera blanca, elemento que es comudn a todos los participantes
de la danza unucajas, a excepcidon de los musicos, y que representa un simbolo de
paz que sigue al conflicto. Adicionalmente, todos los hombres y las mujeres que
participan en la representacién de la danza, sea en contextos tradicionales como en
contextos de concurso y competencia, van sin calzado;

Que, la coreografia de la danza se compone de diferentes mudanzas que son
representadas de acuerdo con los dias de celebracidn de los carnavales. La primera
de estas es el llamado t'ikachasqa, en que los danzantes de unucajas ingresan a los
campos de cultivo para hacer el recojo de flores y, especialmente, de la flor
representativa de Azangaro conocida como sunila. Esto con el fin de adornar los
reros y monteras de los danzantes, en especial las monteras de las mujeres, asi
las viviendas. Luego del tikachasqa se realiza el chaku apaycuy, accién ritual en
e las comparsas de unucajas hacen entrega a las autoridades locales de los frutos
e las primeras cosechas asi como algunos animales silvestres, lo que representa
simbdélicamente el agradecimiento a la naturaleza por la abundancia y diversidad que
proporciona. A su vez, las autoridades retribuyen estos obsequios a las comparsas
con serpentinas, hojas de coca y bebidas. Luego, por la tarde, los animales son
jr' liberados a fin de que puedan regresar a su habitat;

Que, el dia de lunes carnaval, las comparsas de unucajas realizan el sefialakuy
0 sefialasga, en que los danzantes agrupan al ganado para sefialarlos o marcarlos con
tintes hechos a base de hierbas silvestres. El momento es propicio para que los
padres entreguen cabezas de ganado a las parejas que estan por contraer matrimonio.
El dia de martes carnaval se realiza el tarukaschay, consistente en la evocacion de la
caza del venado por parte de los danzantes varones, y que cumple dos funciones
simbolicas: Primero, ahuyentar ritualmente a los venados en tanto representan una
amenaza a las cosechas y, segundo, demostrar fortaleza y valor con el fin de
impresionar a las jovenes,

Que, el dia de miércoles ceniza se representa la denominada anteguerra o
mak’'anakuy, en que dos danzantes varones miden fuerzas, mientras que las mujeres
se mantienen bailando alrededor para evitar que alguno de ellos escape. Luego de
esto se representa la seccidn conocida como guerra, en la que un danzante varén
coloca su pierna sobre una piedra y recibe latigazos de la danzante mujer a quien
pretende, no debiendo mostrar sefales de dolor a fin de obtener su preferencia. En
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otras descripciones, los jovenes varones se enfrentan lanzandose latigazos a las
piernas para demostrar su valor. En ambas situaciones, la danza funciona como una
estrategia ritual de cortejo entre los jévenes de cada localidad donde es representada
la danza;

Que, el cuarto dia de los carnavales o jueves carnaval se hace el taripakuy, en
que una pareja de novios visita a sus futuros padrinos con la compaiiia de la comparsa
de unucajas, a fin de comprometerlos de manera oficial para la boda proxima. A partir
de ese dia empiezan a realizarse los kacharpariy o despedidas del carnaval, contando
para ello con la participacién del pugllay machu. Este hace un prondstico del clima
proximo con relacién a las cosechas, asi como la fecha de inicio de las proximas
fiestas de carnaval y el calendario de trabajo para los campos de cultivo. La
representacion de la danza unucajas culmina el domingo de tentacion o amargura,
habiendo propiciado la fertilidad de las cosechas y de las personas jovenes de la
comunidad;

Que, cabe senalar que varios de estos momentos son convertidos en figuras
cofeograficas fijas para su representacion en concursos. Esto se da con el
ikachaskay, el tarukaschay, el sefialakuy o sefialasqa, la anteguerra y la guerra, y el
kacharpariy,

Que, conjuntamente con las referencias citadas en el Informe N° D000213-
2019-DPI/MC de la Direccion de Patrimonio Inmaterial se detallan las caracteristicas,
la importancia, el valor, alcance y significado de la danza Unucajas de la provincia de
Azangaro, departamento de Puno; motivo por el cual, dicho informe constituye parte
integrante de la presente Resolucién Viceministerial, conforme a lo dispuesto en el
= articulo 6 del Texto Unico Ordenado de la Ley N° 27444, Ley del Procedimiento

::‘";j"t;‘ Administrativo General, aprobado mediante Decreto Supremo N° 004-2019-JUS;

Que, mediante Resolucién Ministerial N° 338-2015-MC, se aprobé la Directiva

N°® 003-2015-MC, Declaratoria de las Manifestaciones del Patrimonio Cultural de la

Nacién y Declaratoria de Interés Cultural, en la que se establecen los lineamientos y

normas para la tramitacion del expediente de declaratoria de Patrimonio Cultural de la

.= Nacion de las manifestaciones del patrimonio cultural inmaterial, correspondiendo al

““ Viceministerio de Patrimonio Cultural e Industrias Culturales declarar las

- manifestaciones del patrimonio cultural inmaterial como Patrimonio Cultural de la
~.~ Nacidn; asi como su publicacién en el Diario Oficial “El Peruano”;

De conformidad con lo establecido en la Constitucion Politica del Peru; la Ley
N° 28296, Ley General del Patrimonio Cultural de la Nacién; la Ley N° 29565, Ley de
creacion del Ministerio de Cultura; el Decreto Supremo N° 011-2006-ED, que aprueba
el Reglamento de la Ley N° 28296, Ley General del Patrimonio Cultural de la Nacioén;
el Decreto Supremo N° 005-2013-MC, que aprueba el Reglamento de Organizacion y



Funciones del Ministerio de Cultura; y la Directiva N° 003-2015-MC, aprobada por
Resolucion Ministerial N°® 338-2015-MC;

SE RESUELVE:

Articulo 1.- Declarar Patrimonio Cultural de la Nacién a la danza Unucajas de
la provincia de Azangaro, departamento de Puno, por tratarse de una danza de
carnaval cuyo valor a nivel identitario esta inscrito en |a historia de lucha y resistencia
cultural del pueblo de Azangaro, cuya representacion esta profundamente asociada
con la renovacién del ciclo vital a nivel social y agricola, y que su actual
diferenciacion con relacion a otras danzas de carnavales responde a un proceso de
fortalecimiento de la identidad local.

Articulo 2.- Encargar a la Direccidén de Patrimonio Inmaterial en coordinacion
con la Direccién Desconcentrada de Cultura de Puno y la comunidad de portadores, la
\elaboracién cada cinco (5) afios de un informe detallado sobre el estado de la

en su vigencia, y otros aspectos relevantes, a efectos de realizar el seguimiento
institucional de su desenvolvimiento y salvaguardia, de ser el caso.

‘ Articulo 3.- Disponer la publicacién de la presente Resolucién Viceministerial

. en el Diario Oficial “El Peruano”, asi como su difusiéon en el Portal Institucional del
! Ministerio de Cultura (www.gob.pe/cultura) conjuntamente con el Informe N° D000213-
2019-DPI/MC.

Articulo 4.- Notificar la presente Resolucién Viceministerial y el Informe
N° D000213-2019-DPI/MC a la Direccion Desconcentrada de Cultura de Puno, la
Municipalidad Provincial de Azangaro y la Asociacion Cultural de Musica y Danza del
Altiplano, para los fines consiguientes.

Registrese, comuniquese y publiquese.

Colle. Edua Chbn 2

MARIA ELENA CORDOVA BURGA

Viceministra de Patimene Cullurat ¢ industrias Culturales
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San Borja, 04 de Noviembre del 2019
INFORME N° DO000213-2019-DPI/MC

A : SHIRLEY YDA MOZO MERCADO
DIRECCION GENERAL DE PATRIMONIO CULTURAL

De : SOLEDAD MUJICA BAYLY
DIRECCION DE PATRIMONIO INMATERIAL

Asunto 4 Solicitud de declaratoria como Patrimonio Cultural de la Nacion a la danza
UNUCAJAS de Azangaro, Puno.

Memorando N°* D000290-2019-DDC PUN/MC (27/SET/2019)
Informe N° 000034-2019/DPI/DGPCNMPCIC/MC (01/FEB/2019)
Memorando N° 900451-2018/DDC PUN/MC (26/DIC/2018)
Carta S/N (02/AG0/2018)

Referencia

Tengo el agrado de dirigirme a usted con respecto a la solicitud de declaratoria como Patrimonio Cultural
de la Nacién de la Danza Unucajas de Azangaro, presentada por el presidente de la Asociacion Cultural
de Musica y Danza del Altiplano Azangaro ante la Direccion Desconcentrada de Cultura Puno con el
documento d. de la referencia. Luego, mediante el documento c. de la referencia, la DDC Puno derivé
dicha solicitud a esta Direccion para su revision. Asi, se identificd la falta de una lista especifica de
riesgos que pesan sobre la expresion, y la necesidad de complementar la descripcion sobre la misma
en el expediente técnico presentado. Estas observaciones fueron comunicadas a la DDC Puno a través
del documento b. de la referencia. Posteriormente, mediante el documento a. de la referencia, la DDC
Puno derivd a esta Direccion la subsanacion de observaciones presentadas por la Municipalidad
Provincial de Azangaro.

Al respecto, informo a usted lo siguiente:

Azangaro es una de las trece provincias que conforman actualmente el departamento de Puno. Fue
creada como tal en 1857 a través de la Ley Transitoria de Municipalidades y comprende a la fecha los
siguientes 15 distritos: “Azangaro, Asillo, San Antén, Potoni, Santiago de Pupuja, Mufiani, Chupa, Arapa,
Saman, Caminaca, Achaya, Tirapata, José Domingo Choquehuanca, San Juan de Salinas y San José.
De acuerdo a la informacion recogida por el INEI - Instituto Nacional de Estadistica e Informatica en los
Censos Nacionales 2017, la provincia cuenta con 110 392 habitantes de los cuéles 30,4% vive en el
ambito urbano y 69,6% en el rural. Asimismo, segin el Directorio de Comunidades Nativas y
Campesinas 2017 elaborado y publicado por el INEI, la provincia de Azangaro es la que alberga la
mayor cantidad de comunidades campesinas en el departamento de Puno, sumando un total de 267
habitadas por poblacion indigena.

Historicamente, una de las primeras referencias a Azangaro se encuentra en la Cronica del Peru de
Pedro Cieza de Ledn donde, junto con Asillo, es sefialado como uno de los grandes pueblos ubicados
alo largo del camino inca de Omasuyo.' Siguiendo la misma fuente, Azangaro formé parte del grupo de
seforios aymara que controlaron el territorio altiplanico del Collao y que entraron en conflicto con los
Incas, hasta que eventualmente fueron conquistados por estos.? En su Historia def Nuevo Mundo, el

1 parte primera. Capitulo Cll. y Parte sequnda. Capitulo LIl Ver. httos://www biblioteca org.ar/libros/211565.pdf.
2 Parte sequnda. Capitule LI, Capitulo LIV. y Capitulo LV, Ver. hitps://www.biblioteca.org.ar/Ilbros/211665 pdf.
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sacerdote jesuita Bernabe Cobo remarco lo ya expuesto por Cieza de Leon, identificando Azangaro
como una de las provincias que componian la region del Collao.’

Tras establecerse el Virreinato, Azangaro atravesd por una serie de reacomodos sucesivos. Primero,
se convirtio en uno de los once repartimientos dentro de la provincia o corregimiento de Asillo y
Azangaro,” también llamado Collasuyo, bajo la jurisdiccion del Obispado de la ciudad del Cusco® del
Virreinato del Per. Sin embargo, fue incluido en la Audiencia de la Plata de la Nueva Toledo, provincia
de los Charcas, creada en 1559.5 Luego, el referido corregimiento de Asillo y Azangaro queda sujeto al
Virreinato del Rio de la Plata tras su creacién en 1776.

Posteriormente a la rebelion de Tupac Amaru Il y Pedro Vilca Apaza, la subdelegacion de Azangaro fue
incorporada a la Intendencia de Puno en 1784 y a la Audiencia de Cusco en 1787. Por Ultimo, fue
restituido al Virreinato del Pert en 1796.7 Asi, a fines del siglo XVIII Azangaro aparece organizado en
dos parcialidades administradas por sendas familias de curacas. Los Choguehuanca en la parcialidad
Anansaya y los Mango Turpo en la de Urinsaya,® quienes ademas habrian disputado el curacazgo de
la parcialidad Anansaya en Asillo.®

Es en este cambiante contexto territorial, marcado por sucesivos procesos de conflicto y rebelion ante
formas de dominacion externa, que se situan los relatos de tradicion oral alrededor del origen de la
danza unucajas de Azangaro. Por ejemplo, aquel que sefiala como su lugar de origen a la parcialidad
anansaya esghanchuri, localizada al norte del distrito de Azangaro. O aquellos que evocan las sucesivas
confrontaciones contra incas y espafioles por parte de la poblacion local a través de su actual
representacion, asociandola con una tradicién histérica de lucha y resistencia por parte del pueblo
azangarino.

En concreto, la danza unucajas de Azangaro es una danza de carnaval cuyo nicleo de representacion
esta en los distritos de Azangaro, Asillo y San José, que concentran los conjuntos de mas antigiiedad.
Sin embargo, también se han podido identificar conjuntos de unucajas en distritos aledarios tales como
José Domingo Choquehuanca, San Juan de Salinas, San Anton y Tirapata. Respecto a los contextos
festivos de representacion de la danza, estos son la Fiesta de San Sebastian del 20 de enero, o carnaval
chico, y la semana de carnavales que tiene lugar de forma posterior entre los meses de febrero y marzo.
Ademas de estos, la danza unucajas también es representada en una variedad de concursos de danzas
tradicionales de alcance distrital, provincial y regional. Por tanto, puede afirmarse que la danza unucajas
de Azangaro es emblematica no sélo del distrito sino también de la provincia de Azangaro en su
conjunto.

La ejecucion de la musica que acompafa esta danza se realiza con dos instrumentos: pinquillo y
unucaja. El pinquillo o pinkillo, como instrumento melodico, es una flauta hecha con un trozo de cafia
hueca y madura de 45 a 48 centimetros de largo con 5 orificios frontales, asi como una boquilla tallada
y un tapon o tapadero que recubre el agujero superior del instrumento para dar forma al canal de
insuflacion. De este modo, al soplar, el intérprete es capaz de ejecutar una escala pentatonica no
temperada. Tradicionalmente, los pinquillos eran fabricados en las mismas comunidades donde se

3 Cobo, Bernabé. 1892 [1653]. “Libro Duodécimo. Capltulo XIll. De las demds victorias de Pachacutic.” En Hjstana de.‘ Nuevo

Mundo. Tomo Ill. Sevilla: E. Rasco, p. 163-167. Revisada en | /farchive.org/details/historiadelnuev0Qand g/page/nl7g
+Vasquez, Antonio. 1948 [1625] Compendroydescnpc:on de Ias indias ocmdenta.‘es Washington: Sm|thscm|an Inst:tutlon p.
720. Revisado en https://archive org/details/smithsonianmisce1081948smit/page/720

* Ibid., p.658.

® Recopilacion de Leyes de los Reinos de las Indias. Tomo primera. Libro segundo. Titulo quince. De las audiencias y
chancillerias reales de las Indias. Ley IX.

7 Lugue, Miguel. 1999. “La intendencia de Puno: de circunscripcion colanial a departamento de la Republica del Peru (1784-
1824)." Revista Cnmpfutense de Historia de Amén‘ca 25,

https://revistas.ucm.es/index.ohp/RCHA/article/view /RCHAS899110219A/28804

8 Sala i Vila, Nuria. 2018. “Indlgena y abogado: el caso de José Dominge Choquehuanca de Azéangaro.” Histdrica, 42(2), p. 47.

% Jacobsen, Nils. 1393. Mirages of transition. The peruvian altiplano, 1780-1930. Berkeley: University of California Press, p.97.
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practicaba la danza, siguiendo un proceso que implicaba pedir permiso a la tierra para cortar las canas
a emplear.'” No obstante, hoy en dia también se observan conjuntos que adquieren los instrumentos ya
hechos en Juliaca por el bajo precio y facilidad que esto representa.'’ Debido a estos cambios, también
es posible encontrar el uso de pinquillos de 6 orificios.

El unucaja, también conocido localmente como tinti, caja o tambora, es el instrumento de percusion que
distingue y da nombre a la danza en cuestion. El nombre unucaja viene del vocablo quechua unu que
significa agua, traduciéndose como caja de agua, lo que responde a la costumbre de humedecer el
parche superior con agua para conferile una sonoridad distintiva. Se trata de un pequefio
membrandfono hecho con cuero de ovino y cuyo cuerpo esta hecho con madera de arbol, triplay o latén.
Los parches de cuero se sujetan al cuerpo del instrumento con pasadores del mismo material, y que
sirven para templar el unucaja. Asimismo, el parche inferior es atravesado por una pequena cuerda o
borddn que lleva incrustada pequenos palitos, los que le otorgan una resonancia distintiva cada vez que
se tane el instrumento.

Cabe sefialar que en el Mapa de Instrumentos Musicales de Uso Popular en el Peru se identifico el uso
de este instrumento en Azangaro y Melgar con los nombres de unu tinya o unu caja. En la misma fuente
se indica que su cuerpo esta hecho de barro cocido de 13 centimetros de diametro y 13 centimetros de
altura, si bien este material parece no seguir siendo usado hoy en dia. Asimismo, la misma fuente
también identifico el uso de un instrumento similar en Huancané y Sandia denominado uno tambora,
uno tambor o tambora, distinguible del anterior por tener un diametro menor a su profundidad, pero
mostrando la misma costumbre de humedecer el parche de cuero antes de percutirlo.

Los mUsicos que interpretan los pinquillos y unucajas estan integrados a la comparsa de danzantes, por
lo que llevan el mismo vestuario y pueden variar en nimero segun el contexto y modalidad de
representacion. Asi, estos pueden pasar de una docena de ejecutantes en contextos tradicionales
vinculados a carnavales y la celebracion de las cosechas,'? hasta cerca de un centenar de musicos
cuando la danza se representa en el marco de concursos de danzas. Cabe sefalar que solamente los
varones pueden ejecutar los instrumentos musicales aqui descritos.

El vestuario de los integrantes masculinos de la comparsa consiste en un pantalon de bayeta blanca,
remangado hasta la altura de las pantorrillas, y sujetado por una faja o chumpi hecha con lana de ovino
y que incluye motivos de aves, animales domésticos y plantas silvestres. Sobre el torso se porta una
camisa. Por encima de esto se lleva un saco negro confeccionado con lana de ovino. Sobre este se ata,
atravesada sobre la espalda y el cuerpo, una manta o fliclla y dos hondas o warakas adornadas con
borlas de lana blanca. Ademas de estos elementos, los varones portan banderas de blancas, y un
sombrero blanco de lana, adornado con una cinta blanca o negra dependiendo del estado civil de quien
lo lleva.

El vestuario de las mujeres de la comparsa comprende un conjunto de polleras de diferentes colores.
La primera, denominada phalina o phistuna, va cefiida al cuerpo y es negra. Sobre esta va una pollera
verde que alcanza hasta las rodillas y encima de esta una tercera pollera roja, si bien los colores pueden
variar. Sobre el torso llevan una blusa de lana de color entero que hace juego con las polleras, y que
puede estar bordada. Al igual que los varones, las mujeres también llevan cruzada sobre el pecho una
lliclla o manta, asi como dos warakas u hondas con adornos de borlas de lana blanca. Pero a diferencia
de los varones, las mujeres no llevan sombrero sino una montera ovalada de bayeta, a cuyos bordes
van cosidos unos fragmentos de tela que caen en los laterales del rostro, y que cumplen una funcion
estética y de proteccion ante el sol.

19 Hancco Condori. 2017. Andlisis organoldgico de los instrumentos musicales del carnaval de Unucajas de la ciudad de
Azangaro. Tesis de Licenciatura en Arte. Facultad de Ciencias Sociales. Universidad Nacional del Altiplano, p. 50-51.

11 Arenas Canaza. 2016. Los Unucajas: Andlisis musical y organolégico en el contexto socio cultural de la provincia de Azdngaro.
Tesis de Licenciatura en Arte. Facultad de Ciencias Sociales. Universidad Nacional del Altiplano, p. 67-69.

12 \fer, https://www.youtube.com/watch?v=VdpXLpamZVw
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Ademas de los danzantes y masicos, las comparsas de unucajas incluyen la presencia del personaje
conocido como pugllay machu, el cual anuncia el inicio de los festejos de carnavales haciendo su
aparicion en los campos de cultivo de las comunidades de Azangaro. Quien personificara al pugllay
machu es escogido antes de la Fiesta de San Sebastian, debiendo pasar por un ritual en casa del
correspondiente alferado para convertirse en el personaje. Este ritual consiste en que autoridades,
compadres y amigos pasen la noche en su compania, hasta el amanecer, momento en que se impide
que salga de su dormitorio a fin de propiciar su contacto con la Pachamama. En términos de vestuario
este viste enteramente de blanco, con una faja o chumpi en la cintura, abundante serpentina y hierbas
como ornamentos, un sombrero grande de paja, una bolsa donde guarda hoja de coca, un poncho de
rojo. Como los bailarines, lleva una bandera blanca, elemento que es comn a todos los participantes
de la danza unucajas, a excepcion de los musicos. De acuerdo a la interpretacion local, se trata de un
simbolo de paz que sigue al conflicto. Adicionalmente, todos los hombres y mujeres que participan en
la representacion de la danza, sea en contextos tradicionales como en contextos de concurso y
competencia, van sin calzado.

La coreografia de la danza se compone de diferentes mudanzas que son representadas de acuerdo
con los dias de celebracion de los carnavales. La primera de estas es el llamado tikachasqa, en que
los danzantes de unucajas ingresan a los campos de cultivo para hacer el recojo de flores v,
especialmente, de la flor representativa de Azangaro conocida como sunila. Esto con el fin de adornar
los sombreros y monteras de los danzantes, en especial las monteras de las mujeres, asi como las
viviendas. Luego del t'kachasqa se realiza el chaku apaycuy, accion ritual en que las comparsas de
unucajas hacen entrega a las autoridades locales de los frutos de las primeras cosechas asi como
algunos animales silvestres, lo que representa simbolicamente el agradecimiento a la naturaleza por la
abundancia y diversidad que proporciona. A su vez, las autoridades refribuyen estos obsequios a las
comparsas con serpentinas, hojas de coca y bebida. Luego, por la tarde, los animales son liberados a
fin de que puedan regresar a su habitat.

El dia de lunes carnaval, las comparsas de unucajas realizan el sefialakuy o sefialasqa, en que los
danzantes agrupan al ganado para sefialarlos o marcarlos con tintes hechos a base de hierbas
silvestres. El momento es propicio para que los padres entreguen cabezas de ganado a las parejas que
estan por contraer matrimonio. El dia de martes carnaval se realiza el tarukaschay, consistente en la
evocacion de la caza del venado por parte de los danzantes varones, y que cumple dos funciones
simbolicas. Primero, ahuyentar ritualmente a los venados en tanto representan una amenaza a las
cosechas y, segundo, demostrar fortaleza y valor con el fin de impresionar a las jovenes.

El dia de miércoles ceniza se representa la denominada anfeguerra o mak'anakuy, en que dos
danzantes varones miden fuerzas, mientras que las mujeres se mantienen bailando alrededor para
evitar que alguno de ellos escape. Luego de esto se representa la seccion conocida como guerra, en la
que un danzante varon coloca su pierna sobre una piedra y recibe latigazos de la danzante mujer a
quien pretende, no debiendo mostrar sefiales de dolor a fin de obtener su preferencia. En otras
descripciones, jovenes varones se enfrentan lanzandose latigazos a las piernas para demostrar su valor.
En ambas situaciones, la danza funciona como una estrategia ritual de cortejo entre los jovenes de cada
localidad donde es representada la danza.

El cuarto dia de los carnavales o jueves carnaval se hace el tarjpakuy, en que una pareja de novios
visita a sus futuros padrinos con la compafiia de la comparsa de unucajas, a fin de comprometerlos de
manera oficial para la boda proxima. A partir de ese dia empiezan a realizarse los kacharpariy o
despedidas del camaval, contando para ello con la participacion del pugllay machu. Este hace un
prondstico del clima proximo con relacion a las cosechas, asi como la fecha de inicio de las proximas
fiestas de carnaval y el calendario de trabajo para los campos de cultivo. La representacion de la danza
unucajas culmina el domingo de tentacion o amargura, habiendo propiciado la fertilidad de las cosechas
y de las personas jovenes de la comunidad.
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Cabe sefalar que varios de estos momentos son convertidos en figuras coreograficas fijas, para su
representacion en concursos. Esto se da con el tikachaskay, el tarukaschay, el sefialakuy o sefialasqa,
la anteguerra y la guerra, y el kacharpariy.

No obstante, llama la atencion la presencia de elementos compartidos en vestuario e implementos como
las banderas, secciones coreograficas o rituales, y personajes como el pugllay machu entre la danza
unucajas y otras danzas de carnavales tales como las wifalas a nivel provincial. Al respecto, resulta
importante considerar el trabajo de dos investigadores de la cultura tradicional punefa. Primero, el
escritor azangarino Lizandro Luna quien, en el transcurso de la primera mitad del siglo XX, diferenci6
dos clases de wifafas.™ Por un lado, la wifala de chaco, wifala campesina o puna wifala, cuya ejecucién
implicaba el uso de un pinquillo de cinco orificios como instrumento melodico, y de un tambor llamado
unu-caja como instrumento ritmico. Y, por otro lado, la wifala de kagcha o la llagta wifala, idéntica en
coreografia pero diferente en vestimenta y musica.

Y segundo, el trabajo mas reciente de Virgilio Palacios, quien a propésito de las danzas de wifalas en
la provincia de Azangaro, y de la danza unucajas de Azangaro, sefialo que esta Ultima tiene también
las caracteristicas de las wifalas y que la denominacion como unucajas responde a la intencion de
destacar el uso de este membrandfono.™ Del mismo modo, este autor hizo una transcripcion sistematica
de las melodias de danzas de wifalas y unucajas en la provincia de Azangaro, encontrandose algunas
semejanzas. En ese sentido, es posible sefialar que la danza unucajas de Azangaro, como se conoce
hoy en dia, es una variante especifica de la danza wifala.

Con relacion a lo anterior, es necesario repensar el rol que han jugado los concursos de danzas a nivel
local y regional. Siguiendo a José Garcia Liendo, estos se configuraron tempranamente en espacios
para la adopcion de una identidad cultural regional sobre la base de la promocion de las culturas
tradicionales, asi como la aceptacion del cambio cultural.” Esto queda ejemplificado en el proceso
mediante el cuél la danza de wifala ejecutada con unucajas se convirtio en la danza unucajas.
Nuevamente, Lizandro Luna se vuelve una referencia fundamental a través de su descripcién de uno
de los primeros concursos de danzas en Azangaro durante la primera mitad del siglo XX, en los que
no aparece una mencion directa a la danza unucajas. En tal sentido, la diferenciacion que se hace hoy
en dia de la danza unucajas frente a las danzas de wifalas en el ambito azangarino representa un
proceso de fortalecimiento de una identidad a nivel distrital y provincial, asi como una sefial de las
constantes transformaciones por las que pasan las expresiones del patrimonio cultural inmaterial.

Por todo lo expuesto, considerando que se trata de una danza de carnaval cuyo valor a nivel identitario
esta inscrito en la historia de lucha y resistencia cultural del pueblo de Azangaro, que su representacion
esta profundamente asociada con la renovacion del ciclo vital a nivel social y agricola, y que su actual
diferenciacion con relacion a otras danzas de carnavales responde a un proceso de fortalecimiento de
la identidad local, esta Direccion recomienda la declaratoria de la Danza Unucajas de la provincia de
Azangaro, departamento de Puno, como Patrimonio Cultural de la Nacion. Asimismo, se recomienda
que la Resolucion correspondiente sea publicada en el diario El Peruano, el 15 de noviembre de 2019.

Muy atentamente,

Se anexa borrador de RVM.

13 Luna, Lizandro. 1975. “La huifala. La naturaleza de la danza.” En Zampofias del Kollao. Puno: Los Andes, p. 67-76.

14 palacios, Virgilio. 2009. Catdlogo de ja Musica Tradicional de Puna. Tome Il. Lima: Fondo Editorial del Congreso, p. 173-175.
15 Garcia Liendo, José. 2017. Teachers, folklore and the crafting of serrano cultural identity in Peru. Latin American Research
Review, 52(3), p. 387.

16 | una, Lizandro. 1983. Certamen Folkldrico en Azdngaro / El IV Concurso de Danzas de Azangaro. En Mdscaras del Altiplano.
Puno: Editorial “Samuel”, p. 78-86.
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