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Lima, 27 SET. 2018

VISTOS, el Informe N° 900128-2018/DPI/DGPC/VMPCIC/MC de la Direccion de
Patrimonio Inmaterial y el Informe N° 900331-2018/DGPC/VMPCIC/MC de la Direccion
General de Patrimonio Cultural:; vy,

CONSIDERANDO:

Que, el articulo 21 de la Constitucion Politica del Per( sefiala que los yacimientos
y restos arqueoldgicos, construcciones, monumentos, lugares, documentos bibliograficos
y de archivo, objetos artisticos y testimonios de valor historico, expresamente declarados
bienes culturales, y provisionalmente los que se presumen como tales, son Patrimonio
Cultural de la Nacion, independientemente de su condicion de propiedad privada o publica;
los mismos que se encuentran protegidos por el Estado;

Que, el inciso 1 del articulo 2 de la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Organizacién de las Naciones Unidas para |a Educacion, la Ciencia
y la Cultura = UNESCO, establece que “se entiende por Patrimonio Cultural Inmaterial los
usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas —junto con los
instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son inherentes— que las
comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos reconozcan como parte
integrante de su patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial que se frasmite de
generacion en generacion es recreado constantemente por las comunidades y grupos en
funcién de su entorno, su interaccion con la naturaleza y su historia, infundiéndoles un
sentimiento de identidad y continuidad, y contribuyendo asi a promover el respeto de la
diversidad cultural y la creatividad humana”,

Que, el numeral 2 del articulo 1 de la Ley N° 28296, Ley General del Patrimonio
Cultural de la Nacién, sefiala que integran el Patrimonio Inmaterial de la Nacién las
aciones de una comunidad cultural fundadas en las tradiciones, expresadas por
7 individuos de manera unitaria o grupal, y que reconocidamente responden a las
e\ expectativas de la comunidad, como expresion de la identidad cultural y social, ademas de
w2 =4 los valores transmitidos oralmente, tales como los idiomas, lenguas y dialectos autoctonos,
el saber y conocimiento tradicional, ya sean artisticos, gastronomicos, medicinales,
tecnolagicos, folcléricos o religiosos, los conocimientos colectivos de los pueblos y otras
expresiones o manifestaciones culturales que en conjunto conforman nuestra diversidad
cultural;

Que, el literal b) del articulo 7 de la Ley N® 29565, Ley de creacion del Ministerio de
Cultura, modificado por el Decreto Legislativo N° 1255, establece que es funcidn exclusiva
del Ministerio de Cultura realizar acciones de declaracion, generacidon de catastro,




delimitacién, actualizacion catastral, investigacion, proteccion, conservacion, puesta en
valor, promocion y difusién del Patrimonio Cultural de la Nacion:

Que, el articulo 55 del Reglamento de Organizacion y Funciones del Ministerio de
Cultura, aprobado mediante Decreto Supremo N° 005-2013-MC, establece que |a Direccién
de Patrimonio Inmaterial es la unidad organica encargada de gestionar, identificar,
documentar, registrar, inventariar, investigar, preservar, salvaguardar, promover, valorizar,
transmitir y revalorizar el patrimonio cultural inmaterial del pais, en sus distintos aspectos,
promoviendo la participacion activa de la comunidad, los grupos o individuos que crean,
mantienen y transmiten dicho patrimonio y de asociarlos activamente en la gestion del
mismo. Depende jerarquicamente de la Direccion General de Patrimonio Cultural;

Que, mediante Memorando N° 338-2018-DDC CUS/MC recibido el 6 de marzo de
2018, la Direccion Desconcentrada de Cultura de Cusco remitid, la solicitud de la
Municipalidad Distrital de San Pedro, para declarar como Patrimonio Cultural de la Nacién
a los Conocimientos, saberes y practicas asociados a la cerémica de Ragchi, del distrito
de San Pedro, provincia de Canchis, departamento de Cusco;

Que, mediante Informe N°® 900331-2018/DGPC/NMPCIC/MC, de fecha 12 de
setiembre de 2018, la Direccion General de Patrimonio Cultural hizo suyo el Informe N°
900128-2018/DPI/DGPC/VMPCIC/MC del 11 de setiembre de 2018, emitido por la
Direccion de Patrimonio Inmaterial, a través del cual se recomendd declarar como
Patrimonio Cultural de la Nacion a los Conocimientos, saberes y practicas asociados a
la produccion de ceramica en Raqchi, del distrito de San Pedro, provincia de Canchis,
departamento de Cusco;

Que, el distrito de San Pedro de K'acha data de tiempos del virrey Toledo, lleva
el nombre de apéstol de Cristo y la palabra k'acha, quechua y aymara a la vez, que
significa lo perfecto o lo bellamente logrado. El distrito estd conformado por las
comunidades Qocha Qosqoparte, Cuchuma, Qquea, Raqchi, Pichura y San Pedro de
Yacha;

Que, la comunidad de Ragchi se encuentra a 3 550 m.s.n.m., a orillas del rio
Vilcanota y ocupa un llano flanqueado por colinas de origen volcanico. La comunidad esta
situada a 3 kildometros del distrito de San Pedro de K'acha y a 100 kildbmetros al sur de
Cusco. La palabra quechua ragch’i o raqchi significa ceramio elaborado de material
volcanico que toma el nombre de ragch'i por sus especiales caracteristicas en la alfareria.
Esto confirma que Ragchi siempre se ha caracterizado por ser un pueblo de alfareros. La
poblacidn del distrito se dedica desde tiempos inmemoriales a la agricultura, a la ganaderia
y a la produccion de ceramica, actividades a |las cuales se suma ahora el turismo vivencial.
La poblacion produce ceramica en el contexto de talleres familiares y las técnicas y los
conocimientos se transmiten de padres a hijos, o de maestro a discipulo. Dentro de los
atractivos culturales de Raqchi destaca el Festival Folklérico de Ragchi que, desde hace
alrededor de 50 afios, se lleva a cabo cada tercer domingo de junio, en la explanada del
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templo de Wiragocha. Son importantes también la celebracién de los carnavales y la fiesta
patronal de San Pedro y San Pablo;

Que, en tiempos prehispanicos, los incas establecieron las pautas en la produccion
de cerdmica en la region por lo que, gracias a su politica de estado para difundir su
ideclogia segun sus formas y su iconografia, se muestra el urpu o aribalo, vasija de boca
ancha, de cuerpo oblongo y de hase conica, de uso utilitario para depositar liquidos,
transportar agua y preparar bebidas como la chicha, asi como para almacenar alimentos
secos. Otra pieza de tradicion inca es el gero, vaso hecho de madera o ceramica, empleado
para el consumo de bebidas. La decoracién policromada de la ceramica incluia disefios
geométricos, como barras, rombos, circulos, tridngulos; disefios de fauna, como felinos,
serpientes, aves, camélidos, entre otros, y algunas formas humanas y de seres mitologicos,
como parte de un proceso cultural auténomo y singular. Con la conquista del Tawantinsuyu,
los esparioles trajeron nuevas tecnologias que incluian el empleo del plato torno, el horno
cerrado y la ceramica decorada con bafio de vidrio y o0xidos metalicos, con coccion de alta
temperatura, ademas de su diversidad de formas. Se crearon talleres para una produccién
que satisficiera las necesidades de |a poblacion espafiola asentada en Cusco, no obstante,
paralelamente continué la produccién de ceramica utilitaria nativa, y ese es el caso de la
comunidad de Raqchi donde es poca la influencia de técnicas y formas foraneas. Los
ceramistas de Raqchi son pues herederos de las formas y caracteristicas de la ceramica
Inca;

Que, cabe destacar que hace cinco décadas los antropdlogos Julio Revilla Corrales
y Ana Baez de Revilla comentan, en un breve estudio, que la comunidad de Ragchi no era
la mayor productora de ceramica en el distrito de San Pedro de K'acha, pues en la
comunidad de Qquea habia mayor cantidad de ceramistas. Sin embargo, esto ha cambiado
gracias a dos factores principales, las constantes capacitaciones y mejoras en los
procedimientos y acabados, que han resultado en una produccién de mayor calidad y, por
otro lado, el crecimiento del turismo en Raqchi, debido a la presencia del templo de
Wiraqocha, que ha incrementado la demanda de ceramica y estimulado el
perfeccionamiento del artesano. Por ello, Ragchi destaca hoy como comunidad productora

g & J; ! Que, el expediente técnico realza la importancia de los procesos de produccion de
ﬁﬁ}a ceramica en Ragchi, considerando también el bagaje |éxico quechua asociado al oficio.

=" Para iniciar |a extraccién de la arcilla los ceramistas hacen el haywarikuy u ofrenda a los
apus Aukisa y Kinsach'ata, también se ofrenda a la Pachamama con chicha y coca. Luego,
para producir la ceramica se reune la materia prima que consiste en arcilla y arena
- volcanica. La arcilla es extraida del sector de Machagmarka (colores rojo y amarillo), del
sector Uruwallpa (color amarillo para los trabajos pequefios), del sector Agasoq Mogo
(color rojo) y la mayoria extrae la arcilla de los terrenos propios; ya que en todo Ragchi hay
arcilla. La arena volcanica se obtiene del Kinsach'ata, de Accopata y de Cruz Moqo, existe
la arena negra, roja y de color humo (oghe). Las arenas negra y color humo son de alta
temperatura, pues la coccion puede resistir mas de 1000 grados centigrados, y |a roja es



de baja temperatura porque su coccién resiste hasta 850 grados centigrados. Los
Instrumentos para extraer la arcilla son el pico para golpear y sacar la arcilla, la segadera
para juntar las porciones de arcilla golpeada, |a pala para cargar la arcilla a los costales y
la soguilla para amarrar los costales. Las herramientas para extraer la arena volcanica son
el pico y las zarandas de distintos tamafios, para el cernido:

Que, la técnica para el procedimiento de la preparacion de arcilla consta de cinco
fases: primero se realiza el kutay (molienda), proceso en que la arcilla, recogida en trozos
(k'urpa), se seca y luego se muele hasta convertirla en A'utu (polvo). Seguidamente, se
procede al suysuy (cernir), proceso del cernido y tamizado de la arcilla. A continuacién, se
realiza el minuy, mezcla de la arcilla molida con la arena volcanica. En cuarto lugar, se
hace el t'uruchay o kunant'uruchasag, mezcla de la arcilla, la arena y el agua, que produce
el t'uruk'umpa, pasta en blogue que se deja descansar como minimo 24 horas cubierta con
una bolsa de plastico para evitar que seque y finalmente, se efectua el saruy, pisado y
amasado de |a pasta con un solo pie, hasta conseguir la textura requerida;

Que, las herramientas que son usadas en la produccién alfarera son el plato torno
de piedra y de forma circular, que gira manualmente sobre una base plana y permite
modelar la pasta con la mano y dar forma al objeto; antiguamente se utilizaba el yunke o
molde de arcilla para iniciar la obra, ahora es utilizado ocasionalmente; la t'agllana, base
de cemento para el inicio de la obra; la chawina, piedra pémez conocida como ghankawa,
que ayuda a modelar los objetos; |la /lawchana, piedra envuelta en una tela adecuada que
permite remojar la pieza para que no se seque, ayuda también a desbastar los objetos y
que hoy sustituye a |a antigua lapa gara, pedazo de cuero; la llunk’'una o pulidora, pedazo
| de vidrio arqueado o cuarzo para pulir las asas de los objetos; la k'isuna, fleje o pieza de

metal que sirve para desbastar el objeto; la g'aruna, piedra pémez que permite emparejar
y pulir la pieza. Otras herramientas usadas son el mango de un cucharén de madera, para
el modelado de piezas grandes y altas y los moldes para hacer los platos grandes y para
acer las cabezas en relieve de los animales que ornamentan las piezas;

- Que, los objetos se modelan a mano alzada, con una mano se hace girar la pieza

y, con |a otra, se le da la forma. Primero se produce la parte plana del objeto, conocida
como sikit'aglla, luego se hace la base o tegsi y a continuacion se desarrolla el ghupu,
cuerpo del objeto. Se continta con el cuello o kunka, que incluye la boca o entrada de la
vasija. Finalmente se afiaden asas, adornos y demas detalles que requiera la vasija. Este
proceso se da en ocho pasos, algunos de ellos denominados en funcion a las herramientas
utilizadas. Se empieza con la t'agllana, que consiste en desarrollar la parte plana del objeto,
se realiza encima de arena para evitar que la arcilla se pegue a la t'agllana. Se sigue con
el gapi, procedimiento de hacer anillos de arcilla con los dedos para ir levantando el cuerpo
del objeto. En tercer |lugar, se procede a la chawina, definicion de la forma del cuerpo del
objeto con la chawina. En cuarto lugar, se hace el proceso de desbastado del objeto,
conocido como k'isuy y realizado con la k'isuna. Se continua con el g'aruy, alisado de la
pieza mediante la g'aruna. Luego se procede al llunk'uy, pulido de la pieza vy, finalmente,
se realiza el pintado y la coccién;
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Que, para la coccion existen dos tipos de hornos, el horno abierto y el horno cerrado.
En el primer caso, el horno se dispone en el suelo (goto), delimitado circularmente con
piedras volcanicas. En este horno las piezas se queman con ichu y bosta, recubiertas con
fragmentos de ceramica y ramas. El combustible se dispone formando parrillas y las piezas
se van poniendo por capas. El otro tipo de horno, de uso mas frecuente, tiene paredes de
adobe que pueden variar desde 1.50 hasta 2.50 m. de alto, con base de ladrillo. En este
horno, la coccion empieza con el calentamiento del horno por dos horas con hojas de
eucalipto, bosta, lefia y roque (cactus). La quema se produce por un promedio de 10 horas.
Terminada |la quema se debe esperar 24 horas para retirar los ceramios. Si el objeto se
pinta con pigmentos naturales, el proceso de coccion es la ultima fase de la produccion,
Cuando se pinta el objeto con pintura industrial, se hace una primera coccion consolidando
la pieza, se decora con la pintura y se hace una segunda coccion para el fijado de esta;

Que, los Incas usaron los pigmentos negro, blanco, rojo y anaranjado. De la misma
manera los pigmentos empleados en Ragchi son el rojo (puka), obtenido en la provincia de
Canas, conocido tambien como taco; el verde (g'omer) obtenido en la provincia de
Acomayo, el negro (yana) obtenido en el distrito de Pitumarca y el blanco (yurag) obtenido
en zona cercana al templo de Raqchi. Estos pigmentos se recogen de los yacimientos como
k'urpa o trozos, luego se colocan en el horno caliente para que se suavicen y se muelan,
después se remojan en baldes con agua por cerca de un mes, nuevamente se muelen y
tamizan con tela fina. La tierra obtenida se mezcla con fundente (harina de trigo o azlcar
blanca) y agua. Al terminar esta mezcla, el pigmento esta listo para ser usado en los
ceramios. El pintado se realiza antes de que el objeto entre al horno. Una vez policromado
debe dejarse un par de horas para que seque, luego se realiza el brufiido, y luego de varios
dias entra al horno. Cuando ya esta quemado, se frota con cebo de oveja o grasa para que
el gbjeto quede mas brilloso, con este acabado la pieza ceramica parece vidriada, pero no

esta,

Que, la ceramica de Ragchi ha mantenido la iconografia del estilo Inca del
Tawantinsuyu, compuesta por una serie de representaciones y simbologias decorativas,
finamente dibujadas, dispuestas en serie o alternadas, a lo largo de bandas o niveles,
cubriendo de este modo la totalidad de |a pieza con excepcién de la base, siguiendo un
criterio de perfecta simetria. Los disefios son principalmente geométricos, cubriendo un
rango amplio que va desde las lineas paralelas, ajedrezados, rombos, cuadrados,
triangulos, cruces, volutas, a veces en forma de tocapus, motivos simétricos inscritos en
un marco cuadrado. Estos disefios se combinan con imagenes muy estilizadas de plantas,
insectos, aves, peces, serpientes, camélidos y personas en trajes antiguos, dispuestas en

‘el mismo orden que los disefios geométricos;

Que, dentro de la produccion ceramica de Raqchi se distinguen objetos
ceremoniales o rituales, utilitarios o domésticos y decorativos, aunque algunos de ellos
podrian pertenecer a mas de una categoria. Muchas de las piezas que se producen tienen
un claro origen precolombino y estan asociadas a la preparacién, fermentacion,



almacenamiento, transporte, expendio y consumo de la chicha, bebida sagrada y
emblematica del Tawantinsuyu, alin de gran consumo en el mundo andino. Entre las piezas
de origen precolombino destaca el llamado urpu o aribalo, recipiente que se produce en
una variedad de tamanos. El hatun urpu o urpu grande supera el metro y medio y hoy es
usado para fermentar la chicha o guardar alimentos secos, como granos. El tinku urpu, de
tamafio mediano, es tambien usado para fermentar la chicha. Una variante del urpu es el
raki, objeto para depositar chicha o liquidos para uso diario y que se produce, a su vez, en
tres tamafios, de mayor a menor, denominados hatun raki, huchuyniray rakiy huchuy raki.
Ofra pieza asociada a |a chicha es el tumin, cuyo uso esta vinculado a la venta de chicha
en ferias. En el ambito de lo ritual destaca la vasija — también de origen precolombino -
conocida como kinsagocha que, en el contexto de Ragchi, significa objeto donde se puede
tomar tres tipos de bebidas, pieza ceremonial que consta de tres compartimientos
conceéntricos, con embocadura individual cada uno, en el que se sirve tres chichas o tres
bebidas espirituosas distintas. En la decoracion de esta vasija predomina la figura de la
serpiente (amaru) totem de la sabiduria que simboliza al agua que recorre los canales de
irrigacion y al universo subterraneo. Esta pieza tiene una version que representa a los tres
mundos de la cosmovisién andina, el kay pacha, o mundo terrenal, representado por el
puma, ukhupacha o mundo de abajo, representado por una serpiente y hanaq pacha o
mundo de arriba, representado por el condor. Los incas lo usaban para brindar en los
rituales para las divinidades y, actualmente, se utiliza en matrimonios y fiestas patronales.
Otro significativo objeto emblematico de la cultura Inca es el gero, vaso que en el periodo
precolombino se hacia de madera, de metal precioso o de arcilla y con el cual el soberano
inca realizaba libaciones propiciatorias. Este vaso sigue en uso por los oficiantes andinos
durante sus ofrendas a los Apus y a la Pachamama;

Que, en Ragqchi se elabora también vajilla utilitaria, en esta produccién destacan los
platos o p'uku, el hatun p'uku es para el varén, se trata de un plato hondo y grande para
servir sopas o timpu, mientras que el tinkuniraq p'uku es para la mujer, se trata de un plato
mediano, y el ufia p'uku, es un plato para los nifios. Se produce también un plato grande,
llamado chillato, usado para matrimonios o dias especiales. Entre las jarras destaca la
cuartilla, recipiente empleado para servir licor en los matrimonios, a la bebida contenida en
ella se le llama aynikuy, que significa ayuda para los novios. Otra jarra caracteristica es el
magtillo que tiene en el cuello el rostro humano de un joven decorado con serpientes, se
usa para servir licor o vino; en tiempos pasados, servia para la chicha de sauco que se

ompartia en las fiestas. La variedad de piezas incluye tazas, pocillos, tinajas, saleros,
azucareros, fruteros, tazas, entre otros:

Que, la organizacién del trabajo es tradicional, se aprenden y transmiten las
técnicas y los conocimientos afines dentro del taller familiar. Los talleres han sido
acondicionados con rotulos publicitarios, disponen de espacios para el almacenaje de
materias primas, de molienda de tierras, de produccion y de exhibicion. Las familias estan
especializadas en la produccion exclusiva de determinados objetos, por ejemplo, algunas
solo elaboran los urpus, otros se dedican a los rakis, a la kinsagocha, u optan por los platos
0 puku;
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Que, la comercializacion de los ceramios se da en el mercado de San Pedro de
K'acha y en las provincias aledafas, en ocasiones se realiza el trueque. Hoy, la ceramica
de Raqchi tiene en los circuitos turisticos una demanda significativa por la perfeccién de
las piezas, por la iconografia presente en ellas, asi como por su similitud con la alfareria
Inca y, los ceramistas, se proponen difundirla en espacios que de difusion y de revaloracion
de arte popular tradicional,

Que, conjuntamente con las referencias citadas en el Informe N° 900128-
2018/DPI/DGPC/VMPCIC/MC de la Direcciéon de Patrimonio Inmaterial, se detallan las
caracteristicas, importancia, valor, alcance y significados de los Conocimientos, saberes y
practicas asociados a la produccion de ceramica en Raqchi, del distrito de San Pedro,
provincia de Canchis, departamento de Cusco; motivo por el cual, dicho informe constituye
parte integrante de la presente Resolucion Viceministerial, conforme a lo dispuesto en el
articulo 6 del Texto Unico Ordenado de la Ley N° 27444, Ley del Procedimiento
Administrativo General, aprobado mediante Decreto Supremo N° 006-2017-JUS;

Que, mediante Resolucion Ministerial N° 338-2015-MC, se aprobd la Directiva
N°® 003-2015-MC, Declaratoria de las Manifestaciones del Patrimonio Cultural de la Nacion
y Declaratoria de Interés Cultural, en la que se establecen los lineamientos y normas para
la tramitacién del expediente de declaratoria de Patrimonio Cultural de la Nacion de las
manifestaciones del patrimonio cultural inmaterial, correspondiendo al Viceministerio de
Patrimonio Cultural e Industrias Culturales declarar las manifestaciones del patrimonio
cultural inmaterial como Patrimonio Cultural de la Nacion;

De conformidad con lo establecido en la Constitucién Politica del Perd; la Ley

N° 28296, Ley General del Patrimonio Cultural de la Nacién; la Ley N° 29565, Ley de
r creacion del Ministerio de Cultura; el Decreto Supremo N° 011-2006-ED, que aprueba el
Reglamento de la Ley N° 28296, Ley General del Patrimonio Cultural de la Nacién; el
2creto Supremo N° 005-2013-MC, que aprueba el Reglamento de Organizacion y
-Funciones del Ministerio de Cultura; y la Directiva N° 003-2015-MC, aprobada por
Resolucion Ministerial N® 338-2015-MC;

SE RESUELVE:

i Articulo 1.- Declarar Patrimonio Cultural de la Nacién a los Conocimientos, saberes

y practicas asociados a la produccién de cerémica en Ragchi, distrito de San Pedro,
provincia de Canchis, departamento de Cusco; en tanto constituyen un legado del
Tawantinsuyu gque ha sido transmitido de generacién en generaciéon y que conserva la
memoria historica y plastica del pueblo del Cusco.

Articulo 2.- Encargar a la Direccidén de Patrimonio Inmaterial en coordinacion con
la Direccion Desconcentrada de Cultura de Cusco y la comunidad de portadores, la
elaboracion de un informe detallado cada cinco (5) afios sobre el estado de la expresion



declarada, de modo que el registro institucional pueda ser actualizado en cuanto a los
cambios producidos en la manifestacién, los riesgos que pudiesen surgir en su vigencia, y
otros aspectos relevantes, a efectos de realizar el seguimiento institucional de su
desenvolvimiento y salvaguardia, de ser el caso.

Articulo 3.- Disponer la publicacion de la presente Resolucion Viceministerial en el
Diario Oficial “El Peruano”, asi como su difusion en el Portal Institucional del Ministerio de
Cultura  (www.cultura.gob.pe) conjuntamente con el Informe N° 900128-
2018/DPI/DGPC/NMPCIC/MC.

Articulo 4.- Notificar la presente Resolucion Viceministerial y el Informe N* 900128-
2018/DPI/DGPCA/MPCIC/MC a la Direccién Desconcentrada de Cultura de Cuscoy a la
Municipalidad Distrital de San Pedro, para los fines consiguientes.

Registrese, comuniguese y publiquese.

LLACORTA OSTOLAZA

smig Cultural eWnduftrias Cufturales

IPEV,

~— /
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INFORME N° 900128-2018/DPI/DGPC/VMPCIC/MC

A: EDWIN AVELINO BENAVENTE GARCIA
Director General de Patrimonio Cultural

De: SOLEDAD MUJICA BAYLY
Directora de Patrimonio Inmaterial

Asunto: Solicitud de Declaratoria como Patrimonio Cultural de la Nacién a
los “Conocimientos, saberes y practicas asociados a la ceramica
de Raqchi” del distrito de San Pedro, provincia de Canchis,
departamento de Cusco.

Referencia: a. MEMORANDO N° 338-2018-DDC CUS/MC (06MAR2018)
b. INFORME N° 000101-2018/DPI/DGPC/VMPCIC/MC (12MAR2018)

Tengo el agrado de dirigirme a usted con relacién al documento de la referencia a.,
mediante el cual el director de la Direccion Desconcentrada de Cultura de Cusco,
solicita a la Direccion de Patrimonio Inmaterial del Ministerio de Cultura, declarar como
Patrimonio Cultural de la Nacion a los Conocimientos, saberes y practicas asociados a
la cerAmica de Raqchi a la vez que remite la solicitud, de fecha 15 de marzo de 2018,
con la misma peticion, de la Municipalidad de San Pedro, provincia de Canchis, region
Cusco, a la solicitud se adjunta también el expediente técnico correspondiente.

El expediente técnico en cuestion fue elaborado por la Direccion Desconcentrada de
Cusco. Luego de una primera revision se constaté que el expediente cumple con lo
requerido por la Directiva N° 003-2015-MC Directiva para la Declaratoria de las
manifestaciones de Patrimonio Cultural Inmaterial y de la obra de grandes maestros,
sabios y creadores y Declaratoria de Interés Cultural. El expediente trata en detalle la
ubicacién geografica del distrito de San Pedro de K'acha y sus comunidades, como
Raqchi, en la que se produce la ceramica de tradicién prehispanica. Asimismo, trata
sobre los antecedentes histéricos de la ceramica en la region y, en el caso de Raqchi,
expone de modo exhaustivo los procesos de produccion y coccion; los insumos,
herramientas y técnicas, sefialando sus peculiaridades de elaboracion asi como las
particularidades formales y funcionales; la organizacién de los talleres y del trabajo
productivo; su comercializaciébn y su trascendencia cultural, asi como el bagaje
lingliistico quechua en relacién al oficio de hacer ceramica, lograndose un registro
etnogréfico y fotografico del ciclo productivo de la cerAmica de Raqchi.

El expediente incluye actas de sesiones de trabajo con la comunidad que dan cuenta
gue el proceso de desarrollo del expediente se hizo con participacion de la comunidad
y que se hizo un andlisis de los riesgos que pesan sobre la expresion cultural y se
formularon las acciones de salvaguardia para contrarrestar los mismos. Forma parte
del expediente el acta de compromiso de colaborar con la DDC de Cusco para
presentar, cada cinco afios, un informe sobre el estado de esta practica cultural.
Como anexo, se presentan cuatro discos que contienen videos, fotografias y la version
digital del expediente.
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El analisis del expediente fue encargado a la sefiora Nora Adalguisa del Carmen
Razuri Farro, historiadora del arte, quien realizé su andlisis en base a la valiosa
informacion contenida en el expediente y con referencias a otras fuentes. A partir del
andlisis de la sefiora Razuri, informo a usted lo siguiente:

El distrito de San Pedro de K’acha data de tiempos del virrey Toledo, lleva el nombre
de apéstol de Cristo y la palabra k’acha, quechua y aymara a la vez, que significa lo
perfecto o lo bellamente logrado. El distrito estd conformado por las comunidades
Qocha Qosqoparte, Cuchuma, Qquea, Raqchi, Pichura y San Pedro de K’acha.

La comunidad de Raqchi se encuentra a 3,550 m.s.n.m., a orillas del rio Vilcanota y
ocupa un llano flanqueado por colinas de origen volcanico. La comunidad estéa situada
a 3 kilbmetros del distrito de San Pedro de K’acha y a 100 kilometros al sur de Cusco.
La palabra quechua Raqchi o Ragchi significa ceramio elaborado de material
volcanico que toma el nombre de raqch'i por sus especiales caracteristicas en la
alfareria®. Esto confirma que Raqchi siempre se ha caracterizado por ser un pueblo de
alfareros. La poblacién del distrito se dedica desde tiempos inmemoriales a la
agricultura, a la ganaderia y a la produccion de ceramica, actividades a las cuales se
suma ahora el turismo vivencial.? La poblacion produce ceramica en el contexto de
talleres familiares y las técnicas y los conocimientos se transmiten de padres a hijos, o
de maestro a discipulo. Dentro de los atractivos culturales de Raqchi destaca el
Festival Folkl6rico de Ragchi que, desde hace alrededor de 50 afios, se lleva a cabo
cada tercer domingo de junio, en la explanada del templo de Wiragocha. Son
importantes también la celebracion de los carnavales y la fiesta patronal de San Pedro
y San Pablo.

En tiempos prehispanicos, los incas establecieron las pautas en la produccion de
ceramica en la regién, gracias a su politica de estado para difundir su ideologia segun
sus formas y su iconografia, de lo cual es muestra el urpu o aribalo, vasija de boca
ancha, de cuerpo oblongo y de base conica, de uso utilitario para depositar liquidos,
transportar agua y preparar bebidas como la chicha, asi como para almacenar
alimentos secos. Otra pieza de tradicion inca es el gero, vaso hecho de madera o
ceramica, empleado para el consumo de bebidas. La decoracién policromada de la
ceramica incluia disefios geométricos, como barras, rombos, circulos, triangulos;
disefios de fauna, como felinos, serpientes, aves, camélidos, entre otros, y algunas
formas humanas y de seres mitolégicos, como parte de un proceso cultural autbnomo
y singular. Con la conquista del Tawantinsuyu, los espafoles trajeron nuevas
tecnologias que incluian el empleo del plato torno®, el horno cerrado y la cerdmica
decorada con bafio de vidrio y 6xidos metalicos, con coccién de alta temperatura,
ademas de su diversidad de formas. Se crearon talleres para una produccion que
satisficiera las necesidades de la poblacion espafiola asentada en Cusco, no obstante,
paralelamente continué la produccién de ceramica utilitaria nativa, y ese es el caso de
la comunidad de Raqchi donde es poca la influencia de técnicas y formas foraneas.*

! Diccionario quechua-espafiol-quechua. Simi Tage. Academia Mayor de la lengua quechua. Segunda
Edicion 2005. http://www.illa-a.org/cd/diccionarios/DicAMLQuechua.pdf

2 Sobre programas de turismo vivencial, véase a Beatriz PEREZ GALAN. “El Patrimonio Inmaterial en
proyectos de desarrollo territorial en Comunidades Indigenas de Los Andes Peruanos. Diciembre 2008.
Consulta 12 de julio 2018. http://e-spacio.uned.es/fez/eserv/bibliuned:500383-Articulos-
5050/Documento.pdf

3 Instrumento giratorio dispuesto sobre una piedra volcanica adecuada y manufacturada por ellos mismos,
permite moldear con facilidad la arcilla y dar formas diversas al objeto.

4 Julio Antonio GUTIERREZ SAMANEZ. Rescate de la ceramica vidriada colonial cusquefia. Cusco,
Direccidon Desconcentrada de Cultura de Cusco-Ministerio de Cultura, 2016, p. 94.
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Los ceramistas de Raqchi son pues herederos de las formas y caracteristicas de la
cerdmica Inca.

Cabe destacar que hace cinco décadas los antropdlogos Julio Revilla Corrales y Ana
Baez de Revilla comentan en un breve estudio que la comunidad de Raqchi no era la
mayor productora de cerdmica en el distrito de San Pedro de K’acha, pues en la
comunidad de Qquea habia mayor cantidad de ceramistas.® Esto ha cambiado gracias
a dos factores principales, las constantes capacitaciones y mejoras en los
procedimientos y acabados que han resultado en una produccién de mayor calidad vy,
por otro lado, el crecimiento del turismo en Raqchi, debido a la presencia del templo de
Wiragocha, que ha incrementado la demanda de cerdmica y estimulado al artesano a
su perfeccionamiento. Por ello, Raqchi destaca hoy como comunidad productora de
ceramica fina.

El expediente técnico realza la importancia de los procesos de produccion de la
ceramica en Ragchi, considerando también el bagaje léxico quechua asociado al
oficio. Para iniciar la extraccion de la arcilla los ceramistas hacen el haywarikuy® u
ofrenda a los apus Aukisa y Kinsach’ata, también se ofrenda a la Pachamama con
chicha y coca. Luego, para producir la ceramica se reune la materia prima que
consiste en arcilla y arena volcanica.. La arcilla es extraida del sector de
Machagmarka’ (colores rojo y amarillo), del sector Uruwallpa (color amarillo para los
trabajos pequerios), del sector Agasoq Mogo? (color rojo) y la mayoria extrae la arcilla
de los terrenos propios; ya que en todo Raqchi hay arcilla. La arena volcénica se
obtiene del Kinsach’ata, de Accopata y de Cruz Moqo, existe la arena negra, roja y de
color humo (oghe). Las arenas negra y color humo son de alta temperatura, pues la
coccion puede resistir mas de 1000 grados centigrados, y la roja es de baja
temperatura porque su coccidn resiste hasta 850 grados centigrados. Los
instrumentos para extraer la arcilla son el pico para golpear y sacar la arcilla, la
segadera para juntar las porciones de arcilla golpeada, la pala para cargar la arcilla a
los costales y la soguilla para amarrar los costales. Las herramientas para extraer la
arena volcanica son el pico y las zarandas de distintos tamafos, para el cernido.

La técnica para el procedimiento de la preparacion de arcilla consta de cinco fases:
primero se realiza el kutay (molienda), proceso en que la arcilla, recogida en trozos
(K'urpa), se seca y luego se muele hasta convertirla en A'utu (polvo). Seguidamente, se
procede al suysuy (cernir), proceso del cernido y tamizado de la arcilla. A continuacion,
se realiza el minuy, mezcla de la arcilla molida con la arena volcanica. En cuarto lugar,
se hace el turuchay o kunant'uruchasaq, mezcla de la arcilla, la arena y el agua, que
produce el turuk’umpa, pasta en bloque que se deja descansar como minimo 24 horas
cubierta con una bolsa de plastico para evitar que seque. Finalmente, se efectia el
saruy, pisado y amasado de la pasta con un solo pie, hasta conseguir la textura
requerida.

Las herramientas que son usadas en la produccién alfarera son el plato torno de
piedra y de forma circular, que gira manualmente sobre una base plana y permite
modelar la pasta con la mano y dar forma al objeto; antiguamente se utilizaba el yunke
o0 molde de arcilla para iniciar la obra, ahora es utilizado ocasionalmente; la t'agllana,

5 Antonio REVILLA CORRALES y Ana BAEZ DE REVILLA. “La alfareria de las comunidades de
Machacmarca, Rajchi, Qquea y Pichura, Cusco, 1967.” En: Rogger RAVINES Y Fernando VILLEGER
(Eds.) La ceramica tradicional del Peru. Lima, Editorial Los Pinos E.I.R.L., 1989, pp.157-160.

6 Alcanzar, ofrecer, ofrendar algo a los Apus y a la Pachamama con carifio.

7 Ubicada en la misma comunidad de Raqchi, en el distrito de San Pedro.

8 Sector colindante con la comunidad de Qquea.
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base de cemento para el inicio de la obra; la chawina, piedra pémez conocida como
ghankawa, que ayuda a modelar los objetos; la llawchana, piedra envuelta en una tela
adecuada que permite remojar la pieza para que no se seque, ayuda también a
desbastar los objetos y que hoy sustituye a la antigua lapa qgara, pedazo de cuero; la
llunk’'una o pulidora, pedazo de vidrio arqueado o cuarzo para pulir las asas de los
objetos; la k'isuna, fleje o pieza de metal que sirve para desbastar el objeto; la q’aruna,
piedra pdmez que permite emparejar y pulir la pieza. Otras herramientas usadas son el
mango de un cucharén de madera, para el modelado de piezas grandes y altas y los
moldes para hacer los platos grandes y para hacer las cabezas en relieve de los
animales que ornamentan las piezas.

Los objetos se modelan a mano alzada, con una mano se hace girar la pieza y, con la
otra, se le da la forma. Primero se produce la parte plana del objeto, conocida como
sikitaglla, luego se hace la base o tegsi y a continuacion se desarrolla el ghupu,
cuerpo del objeto. Se contintia con el cuello o kunka, que incluye la boca o entrada de
la vasija. Finalmente se afladen asas, adornos y demas detalles que requiera la vasija.
Este proceso se da en ocho pasos, algunos de ellos denominados en funcién a las
herramientas utilizadas. Se empieza con la t'aqgllana, que consiste en desarrollar la
parte plana del objeto, se realiza encima de arena para evitar que la arcilla se pegue a
la t'aqgllana. Se sigue con el gapi, procedimiento de hacer anillos de arcilla con los
dedos para ir levantando el cuerpo del objeto. En tercer lugar, se procede a la
chawina, definicién de la forma del cuerpo del objeto con la chawina. En cuarto lugar,
se hace el proceso de desbastado del objeto, conocido como kisuy y realizado con la
kiisuna. Se continua con el g’aruy, alisado de la pieza mediante la g’aruna. Luego se
procede al llunk’uy, pulido de la pieza y, finalmente, se realiza el pintado y la coccion.

Para la coccién existen dos tipos de hornos, el horno abierto y el horno cerrado. En el
primer caso, el horno se dispone en el suelo (goto), delimitado circularmente con
piedras volcanicas. En este horno las piezas se queman con ichu y bosta, recubiertas
con fragmentos de ceramica y ramas. El combustible se dispone formando parrillas y
las piezas se van poniendo por capas. El otro tipo de horno, de uso mas frecuente,
tiene paredes de adobe que pueden variar desde 1.50 hasta 2.50 m. de alto, con base
de ladrillo. En este horno, la coccion empieza con el calentamiento del horno por dos
horas con hojas de eucalipto, bosta, lefia y roque (cactus). La quema se produce por
un promedio de 10 horas. Terminada la quema se debe esperar 24 horas para retirar
los ceramios. Si el objeto se pinta con pigmentos naturales, el proceso de coccién es
la dltima fase de la produccion. Cuando se pinta el objeto con pintura industrial, se
hace una primera coccion consolidando la pieza, se decora con la pintura y se hace
una segunda coccion para el fijado de esta.

Los Incas usaron los pigmentos negro, blanco, rojo y anaranjado. De la misma manera
los pigmentos empleados en Raqchi son el rojo (puka), obtenido en la provincia de
Canas, conocido también como taco; el verde (q'omer) obtenido en la provincia de
Acomayo; el negro (yana) obtenido en el distrito de Pitumarca, el blanco (yuraq)
obtenido en zona cercana al templo de Ragchi. Estos pigmentos se recogen de los
yacimientos como k'urpa o trozos, luego se colocan en el horno caliente para que se
suavicen y se muelen, después se remojan en baldes con agua por cerca de un mes,
nuevamente se muelen y tamizan con tela fina. La tierra obtenida se mezcla con
fundente (harina de trigo o azlcar blanca) y agua. Al terminar esta mezcla, el pigmento
esta listo para ser usado en los ceramios. El pintado se realiza antes de que el objeto
entre al horno. Una vez policromado debe dejarse un par de horas para que seque,
luego se realiza el brufiido, y luego de varios dias entra al horno. Cuando ya esta
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guemado, se frota con cebo de oveja o0 grasa para que el objeto quede mas brilloso,
con este acabado la pieza cerdmica parece vidriada, pero no lo esta.

La ceramica de Ragchi ha mantenido la iconografia del estilo Inca del Tawantinsuyu
compuesta por una serie de representaciones y simbologias decorativas, finamente
dibujadas, dispuestas en serie o0 alternadas, a lo largo de bandas o niveles, cubriendo
de este modo la totalidad de la pieza con excepcién de la base, siguiendo un criterio
de perfecta simetria. Los disefios son principalmente geométricos, cubriendo un rango
amplio que va desde las lineas paralelas, ajedrezados, rombos, cuadrados, triangulos,
cruces, volutas, a veces en forma de tocapus®, motivos simétricos inscritos en un
marco cuadrado. Estos disefios se combinan con imagenes muy estilizadas de
plantas, insectos, aves, peces, serpientes, camélidos y personas en trajes antiguos,
dispuestas en el mismo orden que los disefios geométricos.

Dentro de la produccion ceramica de Raqchi se distinguen objetos ceremoniales o
rituales, utilitarios o domésticos y decorativos, aunque algunos de ellos podrian
pertenecer a mas de una categoria. Muchas de las piezas que se producen tienen un
claro origen precolombino y estan asociadas a la preparacion, fermentacion,
almacenamiento, transporte, expendio y consumo de la chicha, bebida sagrada y
emblematica del Tawantinsuyu ain de gran consumo en el mundo andino. Entre las
piezas de origen precolombino destaca el llamado urpu o aribalo, recipiente que se
produce en una variedad de tamafos. El hatun urpu o urpu grande supera el metro y
medio y hoy es usado para fermentar la chicha o guardar alimentos secos, como
granos. El tinku urpu, de tamafio mediano, es también usado para fermentar la chicha.
Una variante del urpu es el raki, objeto para depositar chicha o liquidos para uso diario
y que se produce, a su vez, en tres tamafos, de mayor a menor, denominados hatun
raki, huchuyniray raki y huchuy raki. Otra pieza asociada a la chicha es el tumin, cuyo
uso esta vinculado a la venta de chicha en ferias. En el ambito de lo ritual destaca la
vasija — también de origen precolombino - conocida como kinsagocha que, en el
contexto de Ragqchi, significa objeto donde se puede tomar tres tipos de bebidas,
pieza ceremonial que consta de tres compartimientos concéntricos, con embocadura
individual cada uno, en el que se sirve tres chichas o tres bebidas espirituosas
distintas. En la decoracion de esta vasija predomina la figura de la serpiente (amaru)
tétem de la sabiduria que simboliza al agua que recorre los canales de irrigacion y al
universo subterraneo. Esta pieza tiene una version que representa a los tres mundos
de la cosmovision andina, el kay pacha, o mundo terrenal, representado por el puma,;
ukhupacha o mundo de abajo, representado por una serpiente y hanaq pacha o
mundo de arriba, representado por el condor. Los incas lo usaban para brindar en los
rituales para las divinidades y, actualmente, se utiliza en matrimonios y fiestas
patronales. Otro significativo objeto emblematico de la cultura Inca es el gero, vaso
gue en el periodo precolombino se hacia de madera, de metal precioso o de arcilla y
con el cual el soberano inca realizaba libaciones propiciatorias. Este vaso sigue en uso
por los oficiantes andinos durante sus ofrendas a los Apus y a la Pachamama.

En Raqgchi se elabora también vaijilla utilitaria, en esta produccion destacan los platos o
p’uku, el hatun p’uku es para el varon, se trata de un plato hondo y grande para servir
sopas o timpu, mientras que el tinkuniraq p’'uku es para la mujer, se trata de un plato
mediano, y el ufia p'uku, es un plato para los nifios. Se produce también un plato

9 Cuadrangulos rellenos con motivos de varios colores, geométricos o figurativos, estilizados, que
aparecen en forma de series en los tejidos y vasos ceremoniales del periodo Inca y de inicios del periodo
colonial. Un mismo motivo puede ser representando en diferentes combinaciones de colores y con
orientaciones variables. Varia o cambia igualmente el ordenamiento de los tocapus en los textiles, pues a
veces forman hileras horizontales o se encuentran alrededor del cuello del unku. Peter Eeckhout (2004).
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grande, llamado chillato, usado para matrimonios o dias especiales. Entre las jarras
destaca la cuatrtilla, recipiente empleado para servir licor en los matrimonios, a la
bebida contenida en ella se le llama aynikuy, que significa ayuda para los novios. Otra
jarra caracteristica es el magtillo que tiene en el cuello el rostro humano de un joven
decorado con serpientes, se usa para servir licor o vino; en tiempos pasados, servia
para la chicha de sauco que se compartia en las fiestas. La variedad de piezas incluye
tazas, pocillos, tinajas, saleros, azucareros, fruteros, tazas, entre otros.

La organizacion del trabajo es tradicional, se aprenden y transmiten las técnicas y los
conocimientos afines dentro del taller familiar. Los talleres han sido acondicionados
con rétulos publicitarios, disponen de espacios para el almacenaje de materias primas,
de molienda de tierras, de produccion y de exhibicion. Las familias estan
especializadas en la produccion exclusiva de determinados objetos, por ejemplo,
algunas solo elaboran los urpus, otros se dedican a los rakis, a la kinsaqocha, u optan
por los platos o p’uku.

La comercializacion de los ceramios se da en el mercado de San Pedro de K’acha y
en las provincias aledafas, en ocasiones se realiza el trueque. Hoy, la ceramica de
Ragchi tiene en los circuitos turisticos una demanda significativa por la perfecciéon de
las piezas, por la iconografia presente en ellas asi como por su similitud con la
alfareria Inca y, los ceramistas, se proponen difundirla en certamenes como Ruraq
maki, hecho a mano, la exposiciobn venta de arte tradicional organizada por el
Ministerio de Cultura, asi como en ferias y programas relacionados al turismo.

Por lo expuesto, esta Direccion recomienda declarar como Patrimonio Cultural de la
Nacién a los Conocimientos, saberes y practicas asociados a la produccion de
ceramica en Raqchi, distrito de San Pedro, provincia de Canchis, departamento de
Cusco, en tanto constituyen un legado del Tawantinsuyu que ha sido transmitido de
generacidén en generacién y que conserva la memoria histérica y plastica del pueblo
del Cusco.

Muy atentamente,
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